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RESUMEN

En este trabajo discuto como se reconoce a las infancias en los derechos, las politicas y las propuestas audiovisuales
para el sector. Para ello, tomo aportes de la Psicomotricidad que contribuyen a una mirada integral. Primero,
reconstruyo el marco de politicas audiovisuales dirigidas a las infancias en Argentina en el contexto de los derechos
y debates comunicacionales y culturales. Luego, con herramientas del analisis del discurso pensadas en articulacion
con aportes de la Psicomotricidad, analizo contenidos del canal publico infantil de Argentina Pakapaka emitidos
durante la pandemia por SARS-CoV-2. Finalmente, la conclusion se refiere a los aportes de la perspectiva sobre las
corporalidades para profundizar los debates y politicas, asi como para realizar y ofrecer contenidos audiovisuales
a las infancias.

Palabras Claves: infancias; corporalidades; cultura; discursos audiovisuales; derechos.

ABSTRACT

In this article I discuss how children are recognized in the rights, policies and audiovisual proposals for the sector.
To this end, I take contributions from Psychomotricity that contribute to a comprehensive view. First, I reconstruct
the context of audiovisual policies for children in Argentina in the context of communicational and cultural rights
and debates.

Then, with discourse analysis tools designed in articulation with contributions from Psychomotricity, I analyze
contents of the Argentine children's public channel Pakapaka that were broadcast during the SARS-CoV-2
pandemic. Finally, the conclusion refers to the contributions of the perspective on corporalities to deepen debates
and policies, as well as to produce and offer audiovisual content to children.
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RESUMO

Neste artigo discuto como as criangas sao reconhecidas nos direitos, politicas e propostas audiovisuais para o
setor. Para isso, tomo contribui¢des da Psicomotricidade que contribuem para uma visao abrangente. Primeiro,
reconstruo o contexto das politicas audiovisuais para criangas na Argentina no contexto dos direitos e debates
comunicacionais e culturais. Em seguida, com ferramentas de analise de discurso desenhadas em articula¢do com
as contribui¢des da Psicomotricidade, analiso contetidos do canal publico infantil argentino Pakapaka que foram
transmitidos durante a pandemia do SARS-CoV-2. Por fim, a concluséo refere-se as contribui¢des da perspectiva
sobre corporalidades para aprofundar debates e politicas, bem como para produzir e oferecer contetido audiovisual

para criangas.

Palavras chaves: infancia; corporeidade; cultura; discursos audiovisuais; direitos.

1. INTRODUCCION

En este trabajo discuto el modo en que se reconoce a
las infancias desde los derechos, las politicas y las pro-
puestas audiovisuales para el sector, y propongo aportes
de la Psicomotricidad para contribuir a una perspectiva
integral. En trabajos recientes pudimos reconocer que
algunas de las propuestas audiovisuales mas conocidas
y consumidas que integran la oferta infantil, muestran
ciertos modos de ser, de estar, de relacionarse, en donde
predominan ritmos acelerados, no se habilita la pausa,
la pregunta, la espera, la alternancia y se reiteran algu-
nos procesos prefijados (Weckesser et al. 2023; Weckes-
ser y Angelelli, 2022; Weckesser, 2020).

En otro trabajo reciente (Weckesser y Griffa, 2024) in-
dagamos un conjunto de propuestas audiovisuales para
las infancias producidas en los ultimos afios por pro-
ductores, realizadores, animadores, artistas y estudios
de animacidn reunidos en la Asociacion de Productoras
de Animacion Cordoba (APA), con sede en centro de
Produccién de Animacién “Quirino Cristiani”, ubicado
en lalocalidad de Unquillo, al interior de la provincia de
Cordoba, Argentina. Esas producciones contaron con
apoyos estatales en el marco de una politica publica y
formaron o forman parte de la grilla del canal publico
infantil de Argentina, Pakapaka, en un contexto de reco-
nocimiento de los derechos de infancias y buscando di-
ferenciarse de la oferta masiva y extranjera. Pudimos re-
conocer en ese conjunto de producciones, una relacién
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particular entre las formas de estar juntos que se presen-
tan y la construcciéon de una temporalidad habilitante
del reconocimiento mutuo, de la mirada, la escucha, la
pausa, la espera, la duda, la exploraciéon de alternativas,
el ensayo, la transformacién vivenciada como placente-
ray con otros/as/es. Sin embargo, estos y otros aspectos
que tienen que ver con la construccidon de corporalida-
des no se expresan en los marcos legales, las politicas ni
criterios de calidad del audiovisual infantil.

A partir de lo anterior, el supuesto que formulamos es
que a pesar de los avances en materia de reconocimiento
de las infancias como sujetos de derechos, plasmado en
politicas culturales, comunicacionales y en debates que
trazan criterios de calidad; los aportes de una mirada
que articula semiotica y psicomotricidad, contribuyen a
precisar dimensiones e interrogantes, que pueden enri-
quecer los modos de pensar, producir y también acom-
pafar estos consumos en las infancias tempranas.

A fin de problematizar el supuesto que planteamos, en
la primera parte del trabajo presento una mirada en tor-
no a la construccion de corporalidades. A partir de alli,
recupero el marco de politicas audiovisuales dirigidas al
sector en Argentina en la trama de los derechos y deba-
tes comunicacionales y culturales. La pregunta, llegados
a ese momento, es desde qué perspectiva de la cultura y
las infancias se aborda las propuestas audiovisuales que
se ofrecen a las infancias y de qué modo es posible com-
plejizar esa mirada.
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A continuacioén, abordo los contenidos del canal publico
infantil de Argentina introducidos en el contexto de la
pandemia por SARS-CoV-2. Las herramientas del anali-
sis del discurso pensadas en articulacion con aportes de
la Psicomotricidad, habilitaron la construcciéon de inte-
rrogantes para el andlisis de esos contenidos. A partir de
alli, se abordo¢ la construccion de corporalidades que se
presentan -a nivel del enunciado- y promueven -consi-
derando la enunciacién de destinatarios.

Se observa que el cambio de la programaciéon de Paka-
paka en ese contexto, se dirigié a acompaniar a las in-
fancias y sus familias aisladas buscando configurarse
como espejo, ventana, puente, espacio de encuentro,
sostén y continuidad, acompafando la construccion de
sentidos frente a la ruptura. La conclusion reflexiona so-
bre la complejizacion de la mirada sobre las propuestas
audiovisuales para las infancias si se tiene en cuenta la
construccion de corporalidades, tanto para los debates
y definicion de politicas y criterios de calidad, para su
produccion y para la problematizaciéon del acompana-
miento adulto de su consumo.

2. CORPORALIDADES Y PANTALLAS DESDE LOS
APORTES DE LA PSICOMOTRICIDAD

En este apartado presento la perspectiva desde la cual
entendemos la construcciéon de corporalidades. Esto
nos permitira avanzar, en el siguiente apartado, en
la problematizaciéon de la relacién con los debates,
derechos y politicas de comunicacién y cultura para las
infancias.

Como desarrollamos en Weckesser et al. (2023),
asumimos una mirada que recupera aportes de la
Psicomotricidad para comprender que el cuerpo no
se reduce al organismo (Calmels, 2011, 2013). Lo
entendemos, en cambio, como construcciéon social
que expresa cierta forma de ser y estar con otros/as/
as (Chokler, 2017). De este modo, el cuerpo puede
entenderse como un signo/discurso que lleva las
marcas/huellas del proceso social del cual es producto
(Veron, 1987). En ese proceso de produccion particular,
interviene el conjunto de condiciones, practicas, sentidos
que hacen cuerpo: desde el modo de contacto, de cargar
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en brazos, de sonar, de decir, de mirar, desde el gesto, la
distancia, el silencio, la pausa, la espera, la inmediatez, la
progresion, la interrupcién, la continuidad, la tensién, la
calma... que inscriben al nifio/a/e de un modo particular
en el espacio y el tiempo, habilitando/ configurando,
progresivamente, un modo particular de ser, de estar de
hacer con otros/as/es.

Las experiencias que incluyen dispositivos audiovisuales
forman parte del proceso de construccion de las
corporalidades y ello requiere un esfuerzo de
comprension particular cuando se trata de las infancias
tempranas, que atraviesan momentos fundantes de la
configuracion de sus modos de ser, estar, de hacer, de
relacionarse. Aqui podemos distinguir al menos dos
niveles de problematizacion de las propuestas culturales
que nos convocan. Primero, las corporalidades que se
configuran en la instancia de recepcion considerando
los criterios de seleccidn, de regulacion, los modos de
consumo compartidos o solitarios, entre otras preguntas
que se tornan especialmente relevantes cuando se trata
de las infancias tempranas. Asimismo, en los mismos
contenidos ofrecidos se representan experiencias
temporales, formas de construir y habitar el espacio fisico
e interpersonal, maneras de reconocimiento mutuo, de
relacion, se recortan ciertos temas en torno a los cuales
se propone/tensiona algin proceso de transformacion
en torno a determinados objetos.

Llegadosaeste punto, nos preguntamossisereconoceyde
qué modo al proceso de construccion de corporalidades
yalasinfancias enlos derechos, las politicas y los debates
en los que entraman cultura y comunicacién en torno al
audiovisual para las infancias. ;Qué tensiones y desafios
se presentan al momento de discutir criterios de calidad,
desarrollar politicas y propuestas para las infancias en
torno al audiovisual?

3. COMUNICACION Y CULTURA ENTRE
DERECHOS, POLITICAS Y DEBATES EN TORNO
A LAS PROPUESTAS AUDIOVISUALES PARA LAS
INFANCIAS

En esta seccion me refiero al marco de politicas audio-
visuales dirigidas al sector en Argentina en la trama del
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reconocimiento de derechos y debates comunicaciona-
les y culturales de las infancias en el contexto latinoame-
ricano y mundial.

Como revelamos en Weckesser (2020), investigaciones
realizadas en otros contextos contribuyen a la proble-
matizacion de los criterios de calidad y formulacion de
recomendaciones para la produccién audiovisual infan-
til. Por ejemplo, el Informe Pigmalidn sobre el impac-
to de la television en la infancia (2004), que se propuso
conocer la situacion espafiola y analizar algunos de los
problemas vinculados al desarrollo y la educacion de los
nifios/as/es en los llamados nuevos entornos culturales,
interrogando qué visiéon del mundo y de la realidad se
pone ante al nifio/a/e (Cit. en Del Rio y Del Rio, 2008).

Por su parte, el estudio de antecedentes realizado por
Crescenzi Lanna (2010) sintetizé en cinco puntos las
principales caracteristicas que deberian asumir los pro-
gramas infantiles de calidad: presentar claras diferencias
entre realidad y ficcion, profundizar el conocimiento
de la propia y de otras culturas, proponer modelos de
comportamientos y soluciéon de problemas, estimular
la curiosidad y la articulaciéon de la dimension estética
y promover valores relacionados con el desarrollo de la
identidad personal.

También la investigacion para el Consejo Nacional de
Television de Chile (CNTV) del afio 2014, presenta los
criterios de calidad establecidos por cinco paises, Esta-
dos Unidos, Canada, Inglaterra, Australia y Colombia, e
incluye una sintesis del trabajo académico del Interna-
tional Central Institute for Youth and Educational Tele-
vision. Sefiala que las producciones deben estar orien-
tadas a ampliar la comprension y la experiencia social
y emocional de nifios y nifias, al autoconocimiento y al
conocimiento del mundo, ser entretenidas y educativas
mostrando diversidad cultural, mostrar formas no vio-
lentas de resolucion de conflictos, presentar diferentes
perspectivas, contextualizar, mostrar alternativas, in-
cluir los puntos de vista de los nifios/as/es, otorgar li-
bertad para construir la propia posiciéon sobre un tema,
promover valores como el reconocimiento, autoestima,
inspiracion, presentar desafios, promover la curiosidad
y el empoderamiento para promover sujetos activos en
sus contextos sociales. Ademads, en referencia al caso de
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Colombia, nos parece destacable la apuesta por que tales
producciones promuevan el desarrollo de competencias
ciudadanas y comunicativas.

Por otra parte, trabajos publicados en aflos mas recien-
tes como los del reconocido referente chileno de los es-
tudios de recepcion audiovisual de las infancias, Valerio
Fuenzalida (2017), colocan en el centro la necesidad
de representar a las infancias como activas, motivadas,
competentes y creativas, que reconocen la diversidad,
evitando la exclusion y los estereotipos, presentando va-
riedad de sujetos y de objetos.

En Argentina, la Ley de Servicios de Comunicacion
Audiovisual, 26.522 (LSCA), sancionada en octubre de
2009 implicd la resignificacion de la comunicacion y la
necesidad de abordar su relacién con los derechos de
los nifos, nifas y adolescentes (Aulet y Baccaro, 2014).
En abril de 2011 las organizaciones de la sociedad civil
argentina que promovieron la inclusién del Art.17 en la
LSCA, lograron la creacion del Consejo Asesor de Co-
municacién Audiovisual y la Infancia (CONACALI), or-
ganismo asesor del Ente Nacional de Comunicaciones
(ENACOM) para el disefio de politicas publicas en ma-
teria de comunicacion para las infancias con perspectiva
de derechos.

En el ano 2013 el CONACALI hizo publicos los catorce
criterios cualitativos para acompanar la produccion de
contenidos para que las infancias sean reconocidas, va-
loradas, escuchadas. Para ello tomé como referencias la
Convencion Internacional de los Derechos del Nifo y
leyes nacionales de Proteccion Integral de Nifas, Nifios
y Adolescentes 26.061, la Ley Nacional de Educacién
26.206 y la LSCA. Esos catorce criterios se denominan:
promocion, proteccion y defensa de derechos, informa-
cion, federalismo, curiosidad, capacidad critica, recrea-
cion, diversidad, voz propia, audiencias, participacion,
dignidad ?, habitos saludables, identidad y produccién.

?“14° aniversario de la sanci6n de la Ley 26.522 de Servicios de
Comunicacién Audiovisual’, publicado el 10 de octubre de 2023
por CONACAI en
http://www.consejoinfancia.gob.ar/14-aniversario-de-la-sancion-
de-la-ley-26-522-de-servicios-de-comunicacion-audiovisual/

(recuperado el 17/02/2024).
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Asimismo, en el sitio web del CONACALI se incluye un
Archivo Audiovisual presentado como “en construc-
cion’, en el que se organizan materiales audiovisuales de
Argentina, Latinoamérica y de otros paises destinados
a las infancias. Los materiales seleccionados se organi-
zan por tematicas: ambientales, vinculos afectivos, con-
flictos interpersonales, literatura, poéticas, identidades
culturales, solidaridad- cooperacion, juegos- titeres-
teatro- manualidades- destrezas, ciencia y tecnologia,
humor, cuestiones escolares, talentos especiales, musica
e historia®.

En el décimo aniversario de la sancién de la LSCA, el
CONACALI expreso:

A laluz de las transformaciones tecnologicas del
ecosistema medidtico actual, y a pesar de la con-
centracion oligopolica que impide el pleno ejer-
cicio de su articulado, el paradigma establecido
por la ley en materia de comunicacién democra-
tica, plural, y federal, promotora de la diversidad,
de la igualdad de oportunidades y de la univer-
salidad en el acceso y la participacion, entendida
como actividad de interés publico y fundamental
para el desarrollo sociocultural de la poblacién,
nos alienta a trabajar dia a dia por su imprescin-
dible vigencia. (CONACALI, 10/10/2023)

Asi, desde el CONACALI se plantearon lineas de accion
orientadas a “una transformacién simbdlica y cultural
que obligue tanto a las empresas y profesionales de la
comunicacién como a las audiencias a repensar el rol
de los medios en materia de promocion de derechos en
general y de los de este colectivo en particular™

Podemos ubicar al canal Pakapaka en Argentina junto
CNTYV Infantil, de Chile, Mi Sefial, de Colombia y Mun-
do VEOVEOQ, de Ecuador, en el conjunto de proyectos
televisivos “innovadores dedicados a la cultura y a la in-
fancia, con sus respectivas webs, aplicaciones para dis-
positivos moviles y redes sociales vinculadas” (Lanati,

*“Criterios Temdticos” publicado en http://www.consejoinfancia.

gob.ar/criterios-tematicos/ (recuperado el 17/02/2024)
“Entrevista a Dolores Espeja, coordinadora del CONACALI,
realizada por Emanuel Respighi para Pégina 12, publicado el
21/04/2021. Disponible en: https://www.paginal2.com.ar/336798-
el-consejo-asesor-de-la-comunicacion-audiovisual-y-la-infanc
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2019: 28).° Podemos reconocer que estas experiencias
se desarrollan en un marco de reconocimiento de de-
rechos, politicas, debates y discusion sobre los criterios
de calidad, desde una mirada de las infancias tempranas
como un tiempo de oportunidad para las experiencias
y vinculos en los contextos familiares y comunitarios, y
para la proteccion y promocion de derechos (Etchegorry
y Martinez, 2020). Podemos decir recuperando la expre-
sién de Gallego Betancur (2012), se trata de un tiempo
en el que se “teje humanidad”, y esto supone la tarea de
adultas/os/es responsables que “involucra mucho mas
que el cuidado y la proteccién, en tanto lo inscribe [al
nifio/a/e] en un universo simbdlico compartido y pre-
existente, en la cultura” (67).

Asimismo, lo anterior puede relacionarse con el supues-
to que entiende que el sentido se articula narrativamen-
te: es en los relatos en donde se tejen esos sentidos, tal
como expreso Alliaud recuperando a Larrosa:

[...] lo que somos, el sentido de quiénes somos,
depende de las historias que contamos y que
nos contaron; pero a su vez esas historias estan
construidas en relaciéon con otras historias,
las que escuchamos, las que leemos y que
de alguna manera condicionan la construccién
de nuestra historia, de nuestra experiencia que
se configura en relacion con estas otras historias,
relatos y experiencias (2011: 99).

Si se asume a la cultura como expresion de los modos de
vida en donde articulan procesos y practicas en torno
al compartir y producir sentidos, se trata de los “feno-
menos que contribuyen mediante la representaciéon o
reelaboracion simbdlica de las estructuras materiales, a
reproducir o transformar el sistema social” (Garcia Can-
clini, 1984: 14). La cultura supone mediaciones (Martin-
Barbero, 1987) entre lo popular y lo ancestral, las 16gicas
del mercado local y transnacional. En las experiencias
culturales se producen sujetos, visibilizando y ocultan-

*Bernardo (2020) reconstruyd el proceso de creacién del portal

seguimoseducando.gob.ar, creado en conjunto con Educar S.A.

y Contenidos Publicos S.A. (Resol. N° 106/2020), que incluyd la
produccion y emision de la programacion audiovisual a través de
las sefiales dependientes de la Secretaria de Medios y Comunica-
ci6on Publica: Television Publica Argentina, Encuentro, Pakapaka,
DeporTV, Radio Nacional y Cont.ar.
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do singularidades, reconociendo o no al otro/a/e en su
posibilidad de ser, de hacer... En la cultura “se producen
disputas cruciales sobre las desigualdades, sus legitimi-
dades y las posibilidades de transformacion” (Grimson,
2011: 41).

En el plano normativo, la amplitud del concepto de cul-
tura ha llevado a la falta de consenso sobre qué derechos
son culturales y como deben implementarse (Donders,
2008 cit. en Mufloz Carcamo, 2018, p. 79). En primer lu-
gar, los derechos culturales son una categoria de los de-
rechos humanos reconocidos internacionalmente desde
mediados del siglo XX en la Declaracién Americana de
los Derechos y Deberes del Hombre de la Organizacién
de Estados Americanos y de las Naciones Unidas en la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos de
1948. A partir de los afios ‘70 se registro el

progresivo desplazamiento desde la concepcion
de la cultura asociada a las bellas artes hacia uno
ampliado que contempla dimensiones como
la identidad y el desarrollo, conceptos que lue-
go seran ampliamente problematizados. [...] La
cultura es considerada, por lo menos desde co-
mienzos de los afos setenta, de manera creciente
como parte sustancial de los derechos humanos,
como catalizadora del desarrollo social, la inclu-
sién y la diversidad sociocultural [...]. Las politi-
cas culturales impulsadas por los gobiernos del
ciclo progresista en nuestra region se hacen eco
de la expansion de estos enfoques. (Simonetti,
2022, 284)

La Declaracion de Friburgo, adoptada en Friburgo, el 7
de mayo de 2007, es un documento que retoma la De-
claracién Universal de los Derechos Humanos, los dos
Pactos internacionales de las Naciones Unidas, la De-
claracion universal de la UNESCO sobre la diversidad
cultural y otros instrumentos universales y regionales.
Alli se define que el término cultura “abarca los valores,
las creencias, las convicciones, los idiomas, los saberes y
las artes, las tradiciones, instituciones y modos de vida
por medio de los cuales una persona o un grupo expresa
su humanidad y los significados que da a su existencia y
a su desarrollo” (5)°.

*Declaracion de Friburgo (2007) Disponible online: https://
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Si bien la Declaracion no define “derechos culturales”,
reconoce a los siguientes como tales: a la identidad cul-
tural y patrimonial, a la identificacién con la comunidad
cultural, al acceso y participacion en la vida cultural, a
la educacién y formacion, a la informacién y comunica-
cidn, a la cooperacion cultural, a la libertad de investi-
gacion, actividad creadora y propiedad intelectual y a la
participacion en la formulacion, aplicacion y evaluacion
de las politicas culturales (Pérez Cruz, 2011).”

Por su parte, Mufioz Carcamo desprende el siguiente
“catdlogo acotado de derechos expresamente cultura-
les”: el derecho a participar en la vida cultural (que pue-
de abreviarse como derecho a la cultura), el derecho de
toda persona a participar en el progreso cientifico y sus
beneficios (o derecho a la ciencia), el derecho de toda
persona a beneficiarse de la proteccion de los intereses
morales y materiales que le correspondan por razon de
las producciones cientificas, literarias o artisticas de que
sea autor (derecho a la proteccion de la autoria) y, ade-
mas, el derecho a la educacion (82).

También el Grupo de Estudios sobre Derechos Cul-
turales de la Argentina reconoci6 recientemente que
si bien la cultura tiende cada vez mads a ser entendida
desde una perspectiva de derechos y la agenda de los
derechos culturales gana relevancia a nivel global®; las
ciencias juridicas aun tienen pendiente “desarrollar una
sensibilidad mas elaborada en torno a la fenomenologia
de lo simbdlico” (2022)°, si entendemos que toda politi-
ca cultural se dirige a intervenir en la cultura entendida

culturalrights.net/descargas/drets culturals239.pdf

"Muiioz Cércamo (2018) propone concebir los derechos cultura-
les “[...] en términos de las referencias explicitas a la esfera de la
cultura presentes en la Carta Internacional de Derechos Humanos.
Se asumen por referencias explicitas a la cultura las disposiciones
contenidas en el articulo 27 de la Declaracién Universal de los
Derechos Humanos y el articulo 15 del Pacto Internacional de
Derechos Econémicos, Sociales y Culturales. Ademas de estas
normas, las referencias de los articulos inmediatamente preceden-
tes en ambos instrumentos que recogen el derecho a la educacion
deben entenderse afiadidas”(articulo 26 de la Declaracién y los
articulos 13 y 14 del Pacto)”

®Ello se expresa, por ejemplo, en la implementacion desde 2009
de la figura de una Relatora especial en la esfera de los derechos
culturales por parte de la UNESCO.

*Documento disponible en: https://www.argentina.gob.ar/sites/
default/files/2022/08/derechos culturales 2022 programa.pdf
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como forma de vida, a afectar el “sustrato cultural de la
sociedad” (Garreton, 2008, Cit. en Zamorano, 2016: 56),
a promover una idea particular de comunidad (Zolberg,
2007, Cit. en Zamorano, 2016: 57).

De lo anterior puede desprenderse el interrogante de
Barbieri cuando pregunta como desarrollar politicas
culturales basadas en una concepcion integral de los de-
rechos culturales. Y afirma que “la potencialidad del re-
lato de los derechos culturales depende de la capacidad
para definir de qué estamos hablando cuando hablamos
de derechos culturales y, al mismo tiempo, para desarro-
llar indicadores de evaluacién y mecanismos de control
capaces de hacer efectivo el ejercicio de estos derechos”
(2015: 22).

Patrice Meyer-Bisch (2014), filésofo y teérico de los de-
rechos culturales, en referencia a las infancias argumen-
ta que la satisfaccion de estos derechos tienen que ver
con

procesos de aprendizaje vital; es decir como for-
mas de ser y de estar en el mundo. Estos dere-
chos conllevan el promover que los nifos, nifias
y adolescentes vayan construyendo los saberes
necesarios para su vida: el reconocimiento de
su propio cuerpo y de las caracteristicas de su
personalidad, de su patrimonio cultural, del am-
biente construido, de sus capacidades lingiiisti-
cas y de comunicarse con los demas. El trabajo
cultural se funda en contribuir a que los nifios y
jovenes vivan con sentido. Sentido de identidad,
de su proyecto de vida, de su familia o grupo,
del territorio que habitan. La “riqueza cultural”
se expresa en la habilidad de una persona para
definir quién es o quién quiere ser, su salud, su
habitat, su educacion, sus aspiraciones (Cit. en
Lépez de la Roche, 2019: 146).

Otro trabajo de referencia sobre primera infancia y
cultura entendida como modos de ser en relacién con
otros, con las cosas, con el mundo es el de Maria Emi-
lia Lopez (2019), el cual recupera experiencias, formula
preguntas, reflexiona sobre politicas publicas y propone
practicas ludicas y artisticas que entraman en la crianza,
los cuidados y la educacion. Entiende a estas practicas
entramadas como intervenciones culturales. Los recur-
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sos disponibles en articulacién con la afectividad, sen-
sibilidad y las posibilidades de narrar puestas en juego
desde el acompanamiento adulto; son clave en las expe-
riencias que resultan de estas intervenciones.

En este trabajo, Lopez destaca el lugar del cuerpo, el ros-
tro, la mirada, la voz y su sonoridad “envoltorio sonoro
que le protege” (79), de aquello que se ritualiza y, al re-
petirse, habilita la experiencia de la continuidad que en-
trama en formas de “sostenimiento social” (80). La au-
tora reflexiona sobre la relacion entre la construccion de
vinculos humanos, las materialidades, la produccién de
significados y los procesos de simbolizacién colectiva®
(74), y advierte sobre los riesgos de la segmentacion de
estas experiencias, de la delegacion, de la reproduccion
maquinica, del hiper estimulo de la oferta del mercado
(82- 83).

Desde el lugar del adulto, la autora destaca la funcién
de una primera seleccién de materiales, organizacion,
acompanamiento. Se trata asimismo de quien nombra,
da lugar, habilita, también es quien otorga libertad inter-
pretativa, anima a imaginar otras formas de intercambio
y relacion. Hay algo del deseo que es convocado cuan-
do se anuda una referencia de Jean-Luc Nancy sobre la
musa: “La musa anima, levanta, excita, pone en marcha”
(Nancy, 2008 Cit. en Lopez, 2019: 51). Es la mirada dis-
ponible del adulto/a/e la que “observa y dialoga, valora y
poetiza” (90). El vinculo entre nifios/as/es y adultos/as/
es es considerado un “fondo cultural de alta densidad”
(16).

En cuanto a los materiales audiovisuales que se ofre-
cen por medio de dispositivos de pantallas, advertimos
coincidencia entre el posicionamiento de esta autora y
las advertencias de profesionales psicomotricistas que
son referentes del campo de la salud (Levin, 2006; Cal-
mels, 2013; Chokler, 2017), cuando se sefiala que tales
propuestas llevan a un estado de quietud de sujetos
“hipnotizados” (Lopez, 2019: 112). Consideramos que
este conjunto de trabajos que tomamos como referen-
cia, obtura la posibilidad de profundizar la indagacion
en la construcciéon de corporalidades y su relacion con
la experiencia audiovisual en las infancias tempranas
para pensar, desde alli, los derechos comunicacionales
y culturales, los criterios de calidad, las politicas de pro-
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ducciéon y promocién de contenidos para estos publicos
y de acompafiamiento de los procesos de visualizacion
en contextos familiares, institucionales y comunitarios.

Sibien en trabajos previos venimos problematizando las
corporeidades que se entraman entre los contenidos au-
diovisuales y las propuestas de las familias, ofrecidas du-
rante las medidas de aislamiento y distanciamiento so-
cial tomadas a partir de marzo de 2020 por el gobierno
de Argentina a causa de la pandemia por SARS-CoV-2;
se advierte que las propuestas culturales que se ofrecen
a las infancias, como es el caso de las audiovisuales, si-
guen presentandonos desafios en la medida en que las
asumimos como espacio de disputa de aquello que se
pone en juego en relacion a la configuracion de corpo-
reidades, la comunicacion, las formas de relacion en la
comunidad y en la trama de la cultura.

4. ALGUNAS PREGUNTAS QUE SE DERIVAN
COMO INSTRUMENTO PARA EL ANALISIS

Mas arriba propusimos pensar la pregunta por la cons-
truccion de corporalidades en las infancias tempranas
en relacion con un modo de entender a la cultura y las
experiencias culturales, particularmente, en torno al au-
diovisual. Ahora vamos a proponer preguntas que pue-
den orientar la produccién, evaluacion de esas produc-
ciones y acompafamiento de sus consumos, desde una
perspectiva de derechos comunicacionales y culturales.

Cuando nos referimos a la construcciéon de corporali-
dades representadas a nivel relato y en la construccion
de los enunciatarios de las propuestas audiovisuales,
identificamos en la primera seccion de este trabajo las
dimensiones de sujeto, objeto, espacio y tiempo en tor-
no a las cuales resultan compatibles las conceptualiza-
ciones de la teoria de la enunciacién y la narratologia,
con los aportes de la Psicomotricidad expresados en la
semidtica del comportamiento de Ivan Darrault- Harris
(2023) y que en los ultimos afios hemos re-apropiado
y puesto en didlogo con otras lecturas para reflexionar
en torno a propuestas culturales como juguetes (Avila et
al. 2017), dispositivos institucionales en torno al juego
corporal (Avila et al. 2023) y propuestas audiovisuales
(Weckesser, 2020; Weckesser et al. 2023). A continua-
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cion, ubicamos algunas de las preguntas que se derivan
de pensar relato y enunciacién entramados en ciertas
corporalidades, es decir, en particulares las formas de
relacion, representadas y propuestas en y a partir de los
audiovisuales que se ofrecen a las infancias.

Una primera pregunta es qué se tematiza y con qué de
la experiencia de las infancias se relaciona. En relaciéon
a los sujetos configurados en las producciones, ;quiénes
son, cdmo son, asumen proyectos? ;Hay marcas locales
en sus modos de hacer? ;Se identifican identidades cul-
turales? ;Qué atributos y competencias se valoran?

;Qué configuraciones familiares, de compafierismo,
amistosas, organizacionales se presentan? ; Qué ambitos
de participacion se presentan? ; Cémo se organizan, qué
decisiones toman, para qué realizan acuerdos? ;Cémo
acceden los sujetos a la informacién? ;En torno a qué y
cOmo se construye conocimiento? ;Quiénes participan?

;Los sujetos se muestran empaticos y tolerantes? ;Se
presenta diversidad de intereses? ;Qué sucede frente a
la la represion y la discriminacion? ;Qué limites se ins-
tauran? ;Se presentan las condicionantes de las acciones
de los sujetos? ;Se historiza el presente, se problematiza
el futuro? ;Se cuestiona el orden establecido? ;Se tema-
tizan diferencias de clase, de creencias? ;Como se re-
suelven conflictos? ;Se reconocen derechos? ;Coémo se
garantizan? ;Qué sentidos de maldad, bondad, justicia
circulan?

;Se presentan experiencias corporales en las produccio-
nes para ninos y nifias? ;Coémo se presentan la explora-
cion de si mismo y del entorno? ;Como se presentan y
relacionan unos y otros desde la mirada, la escucha, la
voz, el contacto, el gesto, el sabor y el aroma? ;Cual es el
lugar del otro en el sostén, el ocultamiento, la persecu-
cion? (Calmels, 2013) ;Se representan simbdlicamente
y de un modo adecuado las angustias arcaicas? (Winni-
cott, 1975, cit. en Aucouturier, 2004) ;Qué emociones
se ponen en juego? ;Qué experiencias se atraviesan? ;Se
presentan escenas de juego? ;De qué tipos de juego se
trata (sensoriomotor, simbolico, cognitivo)? ;Qué orden
se busca fundar en el juego? ;Como se valora el hacer?

Retomando a Daniel Calmels (2013) preguntamos: ;Se
promueve la eficacia o la eficiencia de la accién de los
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sujetos, es decir, se valora el proceso, el trayecto, el ca-
mino, el ensayo, la demora o sélo la llegada, el destino
y el resultado, estimulando la competencia por sobre el
proceso de la experiencia? ;Cudl es el lugar del azar, de
la imprevisibilidad, de la creacion?

En relaciéon a las identidades representadas, ;se pone
en cuestion el ser del sujeto? ;Se habilita la posibilidad
de transitar un ser multiple, que experimente pasajes?
(Calmels, 2013) ;Se presentan identidades diversas? ;Se
reproducen estereotipos de género?

Al interrogar las formas de relacién fundadas en formas
de reconocimiento nos preguntamos por las maneras de
estar juntos, ;como se presenta la necesidad de un otro/
a/e? ;Como ocurren las invitaciones, las propuestas, los
ofrecimientos? ;Qué se intercambia? ;Hay reciproci-
dad? ;Predominan las experiencias individuales o en el
marco de grupos? ;Qué sentidos circulan en torno a los
grupos? ;Qué contiene, qué hace “borde”? ;Quién cuen-
ta, quién queda afuera y como se fundamenta la exclu-
sion? ;Qué hace “lazo’? ;Como se comunican? ;Como
se toma la palabra? ;Se habilitan el disenso y la duda?
;Como se construyen acuerdos? ;Qué ocurre cuando el
lazo se rompe? -;Qué tiempo se habilita para las pregun-
tas? ;Se experimentan la pausa, los turnos, la espera, la
planificacidn, la organizacion, la preparacion?

;A donde se encuentran los sujetos? ;Como se accede
a esos espacios? ;Constituyen los espacios objeto de
disputa? ;Qué espacios simbdlicos se construyen (con-
tinente/contenido, interior/exterior, borde/frontera, in-
clusién/exclusion, apertura/cierre), mas alla de espacio
fisico condicionante? ;Cémo se accede, inviste, apropia
el espacio? ;Se construye un espacio propio, ajeno? ;Se
conforma un espacio comun compartido? ;Se configu-
ran espacios personales? ;Qué los hace personales? ;Se
invade el espacio personal? ;Se lo defiende? O, retoman-
do los aportes de Le Bretén (1999), ;qué tipo de distan-
cias o relaciones proxémicas pueden construir? (intima,
personal, social y publica). ;Se configura un orden glo-
bal, regional, local? ;Se diferencian ambitos privados y
publicos?

;Qué objetos se manipulan? ;Coémo son? ;A qué remi-
te su materialidad? ;Hay variacién de texturas, relieves,
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espesores a ser explorados, interrogados? ;Quiénes ma-
nipulan qué cosas y con qué proposito? ;Quién los pro-
pone? ;Qué se encuentra disponible, accesible, inacce-
sible? ;Qué permite el objeto, resulta maleable, permite
transformaciones, sus usos resultan de acuerdo a lo es-
perable o se emplean creativamente? ; Esos usos permi-
ten el desarrollo de competencias, dinamizan procesos
de transformacién? ;Qué tipo de relacion establecen los
sujetos con esos objetos? ;Se trata de objetos que se dis-
putan? ;Se trama en torno a estos proyectos de accion
con otros? ;Se posibilita el cuestionamiento, se habilitan
reajustes a partir de la busqueda, reencuentro, sorpresa
o, por el contrario, se ejecutan procesos prefijados que
suponen una respuesta univoca?

Para el analisis del tiempo consideramos, entre las prin-
cipales referencias, el trabajo de Marina Marazzi (2011).
Cuando atendemos al ritmo, nos preguntamos si los
participantes y personajes de las producciones audio-
visuales infantiles transitan fluctuaciones ténicas o se
ubican sélo en un polo ténico. ;Experimentan diferen-
tes ritmos, se presentan y respetan ritmos singulares de
cada sujeto, se trata de ritmos ajustados y arménicos? En
cuanto alos ciclos, ;los sujetos permanecen en la accién,
con qué calidad de permanencia? ;Se presenta atencion
sostenida o dispersa? En esa permanencia, shay explo-
racion, despliegue de competencias? ;Los sujetos se po-
nen en accion de manera rapida, interesada, curiosa o
desganada, pasiva? Aqui, ademas del modo de iniciar y
permanecer en la accidn, interesan los modos posibles
de finalizar: abrupta, progresiva, inclusive, abandonar
sin resolver. Marazzi propone también la categoria de
pasajes, desde la cual podemos pensar si se habilitan
pausas, si se da tiempo para reflexionar sobre lo aconte-
cido, si se posibilita el ensayo, la demora, distinguiendo
la calidad de esos pasajes o cambios: si son precipitados,
prolongados, fluidos, lentos, rapidos, suaves, abruptos,
calmos, indecisos.

En cuanto a las preguntas que interrogan la construc-

cién del enunciatario: ;Qué formas de reconocimiento

y de estar juntos se proponen? ;Qué enunciatario/a su-

ponen las producciones audiovisuales analizadas? ;Las

producciones convocan una lectura creativa del con-

tenido propuesto? ;Coémo se construye el cuerpo del
e
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enunciatario/a de estas producciones en relacién al es-
pacio, el tiempo, los objetos y los otros?

5. LA CONSTRUCCION DE CORPORALIDADES
EN CLAVE DE DERECHOS DE COMUNICACION
Y CULTURALES. LA PROGRAMACION DE PAKA-
PAKA DURANTE LA PANDEMIA

En Argentina, el decreto presidencial 297/20 del 20 de
marzo de 2020, estableci6 el Aislamiento Social Preven-
tivo y Obligatorio (ASPO). Esta medida, que tendria vi-
gencia hasta el 31 de marzo, se prorrog6 por medio de
sucesivos decretos, hasta el 31 de enero de 2021. El de-
creto 520/20 del 8 de junio estableci6 el Distanciamiento
Social Preventivo y Obligatorio (DISPO). Sintéticamen-
te, el conjunto de medidas que incluye a estos decretos
implico restricciones a la circulacion y reunion mientras
que se sostuvieron las actividades identificadas como
esenciales, en las areas de la salud, produccion y segu-
ridad. Progresivamente, se habilitaron flexibilizaciones
segun la situacion sanitaria de cada lugar'.

Algunos trabajos problematizaron el impacto en el dere-
cho a la educacion durante ese momento, por la suspen-
sion de las clases presenciales en las escuelas de todo el
pais y las politicas que se implementaron en ese marco,
en articulacién con la television publica en Argentina
(Bernardo, 2020). En el pais se redefini6 la programa-
cién de los canales publicos apuntando a responder las
nuevas demandas. Desde la direccion del canal puablico
infantil Pakapaka se remarco la apuesta por “reponer lo
colectivo, sostener los lazos” (Salviolo, 2020).1!

En el caso del canal infantil Pakapaka, se destinaron
ocho horas de la programacién diaria a la emision de
contenidos de la curricula escolar durante las medidas
preventivas tomadas durante la pandemia en este pais.
La politica estatal incluyé la producciéon de recursos

https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/normas

covid-19 v190421.pdf?tbclid=IwAR3BKPLE3gmfVxQyDXY

Xyl iahI0TLIJWXOGeBg-qFIUFJw1xVKrZygsu3w

"Salviolo, C. (2020). El rol de Pakapaka durante la pandemia de
coronavirus. Disponible en linea en:
https://www.telam.com.ar/notas/202009/513510-pakapaka-pande-

mia.html
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educativos como parte de un conjunto de acciones arti-
culadas entre los Ministerios de Desarrollo Social de la
Nacién, de Educaciéon y UNICEE

Seguimos Educando es una propuesta del Mi-
nisterio de Educacion de la Nacién de acompa-
famiento a las iniciativas de jurisdicciones, es-
cuelas y educadores. Este sitio reune una serie de
materiales, recursos e ideas para seguir educan-
do y aprendiendo. Una propuesta que articula
los contenidos de TV, de radio, una serie de cua-
dernillos y materiales digitales a fin de facilitar
y promover el acceso a contenidos educativos y
bienes culturales hasta tanto se retome el normal

funcionamiento de las clases”!?

En su version televisiva, la propuesta en vivo con repe-
ticiones diarias en cada “turno” escolar, mafana y tarde,
se diferenci6 por niveles educativos, con duplas de pre-
sentadores para cada nivel. Los contenidos elaborados
en forma conjunta por el Ministerio de Educacion y la
Secretaria de Medios de la Nacién se propusieron como
continuidad y apoyo a la formacién no presencial.

Podemos considerar que esta programacion apostd a
construir la experiencia temporal de continuidad es-
colar, a partir de la construcciéon de un espacio-tiempo
“‘entre” el aula y la television, articulando recursos y
estrategias, como el didlogo entre docentes y presenta-
dores en el estudio de television, como intento de re-
posicién simbdlica de la presencia y el encuentro con
maestros y maestras en la escena dulica. Como parte de
ello, se recurrieron a materiales propios de esos ambitos
como el pizarrdn, la tiza o fibrdn, el guardapolvo blan-
co, representativo de la escuela publica, el mastil con la
bandera argentina y practicas propias del aula, orienta-
das por el o la docente como exposiciones de temas y
lecturas en voz alta, adaptadas al contexto pandémico
por medio del uso de barbijos, saludos chocando pu-
fios o codos y distancia social. Otra continuidad pero a
nivel de los contenidos de la programacién estuvo dada
por la produccién de materiales protagonizados por los
personajes referentes del canal, como el nifio Zamba y
sus amigos/as/es quienes emprendian nuevos desafios

2Contenido disponible en: https://www.educ.ar/recursos/155238/
plataforma-seguimos-educando
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como aprender a lavarse correctamente las manos para
eliminar al virus. Registramos la misma continuidad en
la popular serie de television chilena 31 Minutos. Por
ejemplo, en la cancion “Primavera” la Corchetis le cuen-
ta a sus amigos/as/es como pasa los dias de cuarente-
na comunicada por medio de la pantalla y el teléfono y,
desde la misma perspectiva del distanciamiento como
cuidado, canta “tu abrazo bien vale la espera”®.

La tematizacién de la pandemia constituyd una repeti-
cion sostenida durante todo el periodo, lo cual supone
el reconocimiento de la necesidad de las infancias de
elaborar algo tan complejo y disruptivo. Se explicé por
medio de diversos recursos y de manera adecuada al
publico del canal lo que estaba sucediendo, el propdsito
del aislamiento, primero, y del distanciamiento social,
después, lo que se conocia oficialmente sobre el virus y
las medidas preventivas. La serie “Corona-dudas” que
consta de once micros a cargo de Paula Bombara, bio-
quimica y escritora, se dedicd a proporcionar respuestas
cientificas a dudas presentadas en las voces de nifos/as/
es sobre el Coronavirus. Por medio de un uso del len-
guaje sencillo, claro ala vez que preciso y calido, ubicada
desde el lugar legitimado por sus saberes, proporciona
datos sobre el virus, los abordajes cientificos y politicos
implementados para buscar soluciones y también suge-
rencias para los/as/es espectadores al momento de tran-
sitar este tiempo en el dia a dia. Es valioso destacar que
la profesional también distingue aquello que no sabe,
como por ejemplo, cuando iba a terminar la pandemia,
presentandose como alguien que también se hace pre-
guntas.

Las producciones artisticas se pusieron al servicio de
acompanar la produccidn de sentidos frente a la ruptura
y la crisis de las referencias. Por ejemplo, en el corto ani-
mado sobre el aislamiento titulado “Confinamiento” de
Mauro Zoldaz, ilustrado por Ana Sanfelippo, en don-
de se representa el encierro en una casa muy pequeia,
que se parece a una caja en donde el personaje apenas
entra sentado con las piernas plegadas sobre su pecho.
El personaje confinado, que es un nifio, se esfuerza por

PProduccién realizada junto a Unicef Chile, disponible en https://
www.youtube.com/watch?v=TIlofsoFaZU

“Puede verse online en https://www.youtube.com/
watch?v=vtdxuzzFdkU
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nombrar, por medio de un juego de palabras, lo nuevo
y doloroso. La voz del personaje es dada por un nifo
o nifia. Al final del corto se representa la esperanza en
torno a la conclusion de ese tiempo de aislamiento y del
peligro del virus, con la salida alegre del personaje y el
reencuentro con otros/as en el espacio exterior.

También se pusieron en pantalla producciones anima-
das realizadas a partir de registros de audios de nifios/
as/es producidos durante el aislamiento. En sus voces se
expresaron sus sentires, temores, deseos y esfuerzos por
comprender la experiencia que les tocaba atravesar®.

Esta situacion sanitaria inédita conllevo la redefinicion
de ciertas praxias en las infancias, en un momento de
construcciéon de las mismas, como es el correcto lava-
do de manos, de prepararse para toser o estornudar, asi
como la incorporacién de nuevas practicas de cuidado
como el uso adecuado del barbijo, sanitizacién de manos
con alcohol, alimentos, objetos, adecuada ventilacion de
espacios). Un conjunto de las producciones relevadas se
orientaron a acompanar los procesos de construccion y
reconstruccion de esas praxias.

Asimismo, el contacto con otros/as/es ubicados por fue-
ra del propio espacio habitado, era posible casi de modo
exclusivo por medio de dispositivos tecnoldgicos. Las
propuestas del canal y, especialmente, las transmisiones
en vivo, alentaban las interacciones via redes sociales
con distintas invitaciones como compartir fotos de las
producciones propias, contar como se encontraban, es
decir, hacerse presentes mas alld de las paredes y las dis-
tancias fisicas que lo impedian. Ademas, estas invitacio-
nes a participar venian acompafadas por instrucciones
dirigidas a los mismos nifios/as/es y a sus familias, con-
vocandolas de este modo en la comunicacién que ponia
en valor la experiencia particular que estaba teniendo
lugar en ese mismo tiempo en cada casa.

La promocién del juego en familia con los recursos dis-
ponibles, la promocién de la exploracion del movimien-
to, de baile por medio del conocimiento de diferentes
géneros, las propuestas de hacer con otros/as, pares,
ubicados a distancia por medio de redes sociales y la
televisacion de producciones realizadas en casa, es un

*Disponible en: https://www.facebook.com/
watch/?v=249016522877367
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rasgo que distingue los contenidos ofrecidos en el pe-
riodo, junto a la apuesta por el reconocimiento de las
emociones como ansiedad, miedos y tristeza.

Se destaca la construccion de la comunidad local y mun-
dial por medio del proyecto “Ventanas al mundo” resul-
to, entre otras producciones, en una muestra virtual de
“mas de 2500 dibujos de nifias y nifios de todo el plane-
ta, creada por el canal publico infantil [...]” (El ciuda-
dano, 29/06/2020)'¢. Durante los programas en vivo se
invitaba a enviar dibujos de aquello que podia verse por
las ventanas. Algunos de los dibujos se compartian en
los mismos programas, incluyendo datos de sus autores.

Todo lo anterior permite considerar una fuerte apuesta
por disputar sentidos en torno al aislamiento y el dis-
tanciamiento presentados como formas de cuidado, sos-
tenidos por medio de la construccién espaciotemporal
de la transicidn, orientada a un futuro que buscaba ser
cargado de esperanza, valor necesario como sostén del
proceso humanizante atravesado por la pandemia y las
medidas tomadas para contener su expansion.

6. REFLEXIONES FINALES

La oferta audiovisual para las infancias es expresion de
una deuda de los Estados con las infancias tempranas.
Para empezar, porque las propuestas publicas y comu-
nitarias, independientes -como vimos en el caso argen-
tino- sigue siendo marginal frente al resto de la oferta
infantil, privada y extranjera, pero también frente al res-
to de la oferta audiovisual, mucho de lo cual también se
ofrece a las infancias. Entonces, frente a una television
infantil “colonizada’, resulta clara la necesidad de inter-
venir en la batalla cultural que se libera en el terreno de
las representaciones destinadas a las infancias, en terre-
nos donde los medios ocupan un lugar central (Carli,
2009, 2010).

El supuesto que formulamos inicialmente es que a pesar
de los avances en materia de reconocimiento de las in-
fancias como sujetos de derechos, plasmado en politicas

“Propuesta que la sefial llevé adelante junto a la Red TAL, unién
de los canales publicos y culturales de América Latina, con el apo-
yo de Unicef. “Cont6 con la participacion de 16 paises a través de
40 televisoras y de 150 artistas que se sumaron a la iniciativa con
sus obras” Disponible en
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culturales, comunicacionales y en debates que trazan
criterios de calidad; los aportes de una mirada que arti-
cula semiotica y psicomotricidad, contribuyen a preci-
sar dimensiones e interrogantes, que pueden enriquecer
los modos de pensar, producir y también acompanar
estos consumos en las infancias tempranas. Discutimos
la relacion entre: los derechos comunicacionales y cul-
turales para las infancias, y las politicas y propuestas
audiovisuales dirigidas al sector; proponiendo como eje
la pregunta por el modo en que se reconoce la construc-
cién de corporalidades.

Como vimos, Meyer-Bisch (2014) enfatiza que la sa-
tisfaccion de los derechos culturales tiene que ver con
procesos de aprendizaje vital, con las formas de ser y de
estar en el mundo, con la construccion de saberes para
la vida, desde la exploracién de y con el propio cuerpo,
con los otros/as/es, el entorno, los diversos lenguajes, el
ambiente y el patrimonio cultural, las formas de relacio-
narse y hacer con otros/as/es un proyecto. “El trabajo
cultural se funda en contribuir a que los niflos y jovenes
vivan con sentido. Sentido de identidad, de su proyecto
de vida, de su familia o grupo, del territorio que habitan”
(Cit. en Lopez de la Roche, 2019: 146).

Asumiendo al cuerpo como modo de ser, de estar, de
hacer con otros/as/es en el espacio y el tiempo, y asu-
miendo a la cultura como modos de vida, reconocemos
la necesidad de propuestas culturales para las infancias
y, entre ellas, las propuestas audiovisuales, que acompa-
fien el proceso de configuracion de ciertos modos de ser,
estar, hacer con otrxs, en el espacio y en el tiempo. Esta
problematizacion puede contribuir a la produccién de
discursos que promuevan espacialidades, temporalida-
des y modos de relacion habilitantes del reconocimiento
mutuo, el intercambio y la transformacion en la cons-
trucciéon de lo comun.

En el analisis de la programacion de Pakapaka, vimos
que la politica audiovisual del canal publico infantil lle-
vada adelante durante la pandemia hace sentido en un
entramado de derechos que reconocen de un modo par-
ticular a las infancias. En los relatos puestos en circula-
cion durante el periodo abordado se construyé un sostén
que trascendio el fin educativo. Del andlisis de los conte-
nidos que se ofrecieron durante esta etapa, destacamos
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la apuesta por la construccion de una continuidad frente
a la ruptura, la habilitacién de un espacio comin com-
partido frente al aislamiento y el distanciamiento social,
la visibilizacién y promocidén de la disponibilidad adulta
como recurso indispensable para el acompanamiento de
las infancias y la tematizacion y produccién de un en-
cuadre cientifico y de promocion de la salud en torno a
la pandemia. En estas apuestas es posible reconocer ejes
de problematizacion de la construccion de corporalida-
des del enunciatario de estas propuestas: sujeto, objeto,
espacio y tiempo. Asi, por ejemplo, es posible interrogar
cOdmo se representa la experiencia espacio-temporal de
la mirada, de la escucha, de la pausa, de la espera, de la
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