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RESUMEN

Este articulo analiza la importancia del
artey la cultura, en particular de la misica
punk en Santiago durante la Dictadura
Militar Chilena. Explora cémo, en un
contexto de represién y construccién de
una sociedad neoliberal, el movimiento
punk se convirtié en una forma de
resistencia. A través de un analisis del
discurso del documental El Punk Triste, se
destaca como estas practicas musicales
desafiaron al régimen militar de la

época, contribuyendo a la formacién de
nuevas subjetividades y expresando la
identidad y memoria colectiva. El estudio
conecta estas expresiones con la fluidez
contemporaneay la Psicogeografia de la
deriva.

Palabras claves: Fluidez, Psicogeografia,
dictadura civico-militar, Punk, escena
musical.

1 Agradecimiento al proyecto de fortalecimiento del doctorado de Ciencias Sociales de la Universidad de Playa Ancha: ANID FORTALECIMIENTO DE PROGRAMAS DE DOCTORADO CONVOCATORIA 2022 Folio

86220041.

ABSTRACT

This paper analyzes the importance of

art and culture, particularly punk music

in Santiago during the Chilean Military
Dictatorship. It explores how, in a context
of repression and the construction of a
neoliberal society, the punk movement
became a form of resistance. Through

an analysis of the discourse of the
documentary El Punk Triste (The Sad Punk),
it highlights how these musical practices
challenged the military regime of the
time, contributing to the formation of new
subjectivities and expressing collective
identity and memory. The study connects
these expressions with contemporary
fluidity and the Psychogeography of
drifting.

Keywords: Fluidity, Psychogeography,
civil-military dictatorship, Punk, music
scene.
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RESUMO

Este artigo analisa a importancia da arte
e da cultura, particularmente da masica
punk em Santiago durante a Ditadura
Militar Chilena. Explora como, em um
contexto de repressao e construcdo de
uma sociedade neoliberal, o movimento
punk se tornou uma forma de resisténcia.
Através de uma analise do discurso do
documentario El Punk Triste (O Punk
Triste), destaca-se como essas praticas
musicais desafiaram o regime militar da
época, contribuindo para a formacdo de
novas subjetividades e expressando a
identidade e meméria coletiva. O estudo
conecta essas expressdes com a fluidez
contemporanea e a Psicogeografia da
deriva.

Palavras-chave: Fluidez, Psicogeografia,
ditadura civil-militar, Punk, cena musical.
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Introduccion

Los misicos contemporaneos encuentran en las ciudades su origen y su hogar, y expresan sus
sentimientos sobre el lugar a través de diversos medios. Los paisajes sonoros urbanos generados
por masicos pueden transmitir sensaciones de decadencia, abandono, drogas y desesperacion,
que se alejan de los discursos del marketing urbano. Ademas, temas como fantasia, nostalgia e
ironfa contribuyen a crear un sentido de lugar distintivo.

Durante los Gltimos veinte afios, distintas investigaciones han evidenciado que la relacién entre
misica y lugar es constante, ya que el lugar se encuentra presente en la musica y viceversa.
Ademas, las distintas representaciones y descripciones de lugares son comunes en la mdsica
popular, y los artistas contemporaneos pueden, de manera consciente o inconsciente, formar
parte de ese lugar (Connelly Gibson, 2004; Johansson y Bell, 2009).

Segln Johansson y Bell (2009), existe una fuerte presencia del lugar en la mdsica, y viceversa,
siendo los lugares un tema recurrente en la mdsica popular, donde los artistas contemporaneos
pueden formar parte de estos de manera voluntaria o involuntaria. Por otro lado, Connelly Gibson
(2004) destacan que el surgimiento de estilos musicales especificos en contextos urbanosy las
expresiones de los misicos underground pueden influir significativamente en las percepciones
dellugar, a menudo escapando del control de las tendencias musicales dominantes o de la cultura
de masas. Ademas, ambos autores afladen que los lugares son cruciales en la musica populary
los mdsicos contemporaneos pueden estar involucrados con estos lugares de forma voluntaria o
involuntaria (Gibson & Connell).

Keeling (2011) sostiene que las canciones populares reflejan una experiencia geogréfica especifica
en la que tanto el productor como el consumidor interactlan con el paisaje, dejando una huella en
la mdsica en nuestra memoria. Estas canciones transmiten una imagen estatica de las ciudades,
presentando lugares particulares como ejemplos de espacios congelados en el tiempo musical e
imaginativo.

Deleuze (1996) anticipé un movimiento cultural capaz de resistir las seducciones del marketing,
aunque en ese momento adin no era ampliamente reconocible. Este movimiento, sin embargo,
encontré su expresion en las ‘tocatas’ dentro de la escena musical, las cuales emergen como
parte de una deriva psicogeografica. Estas manifestaciones culturales se desarrollaban en una
trama subterranea, reconocida principalmente por sus participantes activos y atin marginal en su
visibilidad para el pablico en general.

La escena musical punk a través de las tocatas, puede ser comprendida a través de conceptos
como deriva y psicogeografia, provenientes del enfoque situacionista, que refiere a la corriente
de pensamientoy accién en politicay artes influenciada por la Internacional Situacionista durante
su periodo activo de 1957 a 1972 (Fernandez, 2014). La Internacional Situacionista (IS) fue un
colectivo revolucionario de artistas e intelectuales que buscaba eliminar la sociedad de clasesy
oponerse a la civilizacion occidental contemporanea, caracterizada por la dominacién capitalista
y la dictadura de la mercancia (Debord, 2006; Martinez, 2023).

Este estudio reconsidera la ciudad y su cultura urbana como escenarios de conflictos materiales
y simbélicos entre planificadores tradicionales y subjetividades que reconfiguran estos espacios.
Se entienden como psicogeografias las dindmicas territoriales que emergen, explorando cémo
los entornos urbanos afectan las emociones y comportamientos de los residentes, y resaltando
la interaccion entre espacio geogréfico y experiencia emocional (Guitart, 2012; Restrepo, 2017).

Este estudio utilizara el analisis del discurso desarrollado por el grupo de Discurso y Retérica de
Loughborough (Potter y Wetherell, 1987; Billig, 2003; Wetherell et al., 2001), que ve los relatos
como acciones sociales y subraya el poder constitutivo del lenguaje. Enfocado en las estrategias
retéricas, se examinara como el testimonio de Hugo Cardenas en el documental El Punk Triste
(2007) recorre la ciudad para expresar y confrontar el malestar social durante la dictadura de
Augusto Pinochet, identificando c6mo el lenguaje y las referencias espaciales construyen un
espacio de resistencia e identidad.
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La fluidez contemporanea

La metafora propuesta por Bauman (2015) para describir la
sociedad contemporanea es altamente evocadora. Segin el
autor, estamos inmersos en un mundo donde lo sélido se
disuelve constantemente bajo la accién de diversos flujos.
Los fluidos, a diferencia de los elementos sélidos, tienen la
notable capacidad de moverse con facilidad, manifestandose a
través de procesos como fluir, derramarse, filtrarse y erosionar.
A diferencia de los sélidos, resulta dificil detenerlos por
completo, ya que logran sortear algunos obstaculos, disolver
otros y filtrarse a través de ellos, empapandolos en el proceso.
La excepcional movilidad de los fluidos es lo que los vincula con
la nocién de levedad.

Basandose en una relectura de La insoportable levedad del ser
de Milan Kundera, Bauman (2015) redefine este concepto como
‘La Seductora Levedad del Ser’, ofreciendo una critica sobre la
condicion moderna. Argumenta que elindividuo contemporaneo
enfrenta una erosion significativa del compromiso, inclindndose
hacia la evasion de responsabilidades. Esta nocion de libertad,
definida principalmente por la capacidad de desplazarse de
manera auténoma y sin obstaculos, conduce a una existencia
volatil y efimera. Bauman sostiene que esta ‘levedad’ no solo
denota una superficialidad en las relaciones humanas, sino que
ademas implica una devaluacién del papel del individuo dentro
de su entorno social y cultural.

Las razones anteriores respaldan la idea de que los términos
fluidez y liquidez resultan apropiados para describir la
naturaleza de la etapa actual, que en muchos aspectos se
considera novedosa en la historia de la modernidad. Estos
términos aluden a la centralidad que ha adquirido la fluidez en
ambitos como laeconomia, la culturay los intereses capitalistas.

Se puede observar el impacto de la fluidez contemporanea
en las ciudades de la llamada sobremodernidad, concepto
desarrollado por Marc Augé en su articulo Sobremodernidad:
Del mundo de hoy al mundo de mafiana (Augé, 2007). Estas
urbes se caracterizan por la proliferacién de lo que se denomina
no-lugares (Augé, 2018), espacios que representan los aspectos
de transito, velocidad, flujo y anonimato caracteristicos de
esta era. Los no-lugares contrastan con la nocion de territorio
antropoldgico, el cual se caracteriza por ser mas sedentario y
poseer un significado existencial mas arraigado (Augé, 2020).
Estos espacios efimeros de paso y movimiento en las ciudades
contemporaneas propician efectos culturales que desafian
la concepcién tradicional de territorio y la idea de arraigo
existencial (Hernandez, 2014).

El flujo se caracteriza por su des-territorializacion, que implica
la pérdida de la relacién natural entre la cultura y los territorios
geograficos y sociales, asi como relocalizaciones parciales
de las producciones simbélicas antiguas y nuevas, lo cual
conlleva a un proceso de re-territorializacion (Martinez, 2019).
La desterritorializacion, segin Néstor Garcia-Canclini (1990),
se refiere a la pérdida de la conexién natural de la cultura con
territorios especificos, acompafnada de la reubicacién parcial de
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producciones simbdélicas en nuevos contextos, implicando un
proceso de re-territorializacion. Gilles Deleuze y Félix Guattari
(2000) amplian este concepto, viéndolo no solo como una
pérdida, sino como un aspecto fundamental de las sociedades
humanas. Definen la desterritorializacién como movimientos que
trazan las fronteras y el devenir social, siempre acompafnados
por nuevas reterritorializaciones en diversos ambitos como
monetarios, rurales y urbanos.

Asi, la des-territorializacién no sélo implica la pérdida del
sentido existencial de una comunidad humana, sino, también es
una propiedad primordial de las sociedades humanas (Deleuze
& Guattari, 2000). Consideran que estos movimientos de fuga,
lejos de ser utdpicos o ideoldgicos, son constitutivos del campo
social y trazan sus limites y direcciones en el devenir (Navarro,
2020). Deleuze y Guattari sitGan la des territorializacion en el
centro de unaontologia del devenir?, donde el flujoy las lineas de
fuga son fundamentales. Ademas, destacan que esta primacia
de las lineas de fuga no debe entenderse cronolégicamente,
sino que representa lo intempestivo, ya que al mismo tiempo se
producen re-territorializaciones en diferentes ambitos como el
monetario, el ruraly lo urbano (Navarro, 2020).

Lasre-territorializacionessistematizanycodifican lastrayectorias
moleculares de las fuerzas, limitando el deseo de lo nuevo. El
flujo y el corte establecen una relacién de produccién social,
antagbnica y afirmativa, pero no contradictoria ni dialéctica.
Aunque el devenir no es un movimiento dialéctico, no esta
separado de los antagonismos territoriales, sexuales, religiosos
o subjetivos (Alonso, 2020). Las des-territorializaciones son
maltiples y deben ser reconocidas en su desarrollo histérico-
social3.

En la era de la modernidad industrial, la polis fue concebida
como una estructura sedentaria del Estado-nacién, que ejerci6
su dominio en el proceso de racionalizacién de la sociedad
disciplinaria (Dardot & Laval, 2021). De acuerdo con Deleuze
(2006), Foucault situé el surgimiento de la sociedad disciplinaria
en los siglos XVIIIy XIX, alcanzando su punto maximo a principios
del siglo XX.

Las sociedades disciplinarias se caracterizan por la organizacion
de centros de encierro. Elindividuo transita de un circulo cerrado
a otro, como la familia, la escuela, el cuartel, la fabrica, el
hospital y, en ocasiones, la carcel, siendo este Gltimo el centro
de encierro por excelencia. Sin embargo, todos estos centros
de encierro atraviesan una crisis generalizada en la actualidad,
incluyendo la carcel, el hospital, la fabrica, la escuelay la familia
(Deleuze, 2006).

Tanto la burocracia como la fabrica fordista* representan
paradigmas de una sociedad disciplinaria. No obstante, es
importante destacar que este sedentarismo estatal no habria
sido factible sin una significativa des-territorializacion de las
sociedades de soberania (Garcia, 2002). En la actualidad,
tenemos conocimiento de que las disciplinas estan en declive
y pertenecen a nuestro pasado inmediato, ya que estamos
dejando de ser lo que eran (Deleuze, 2006).

2 La ontologia del devenir, segin Gilles Deleuze y Félix Guattari en su texto El Anti-Edipo (1972), se centra en la nocién de que la realidad esta en constante flujo y transformacién. Este concepto se opone
a las estructuras fijas y estables, proponiendo en su lugar que todo estd en un proceso continuo de cambio. Sugieren que las lineas de fuga y los movimientos de desterritorializacion son inherentes a
las sociedades humanas y no deben verse como meras huidas o utopias, sino como procesos fundamentales que configuran el campo social y sus fronteras. En este marco, las desterritorializaciones y
reterritorializaciones se producen simultaneamente, manifestando la naturaleza dinamica y siempre en evolucién de lo social y lo ontolégico.

3 Tanto Gilles Deleuze como Michel Foucault critican el uso de la dialéctica como método para comprender el movimiento histérico en las sociedades. Deleuze sostiene que una sociedad no se define por
contradicciones, sino por lineas de fuga y flujos de des territorializacion que afectan a diversas masas. Segin él, tanto una sociedad como un agenciamiento colectivo se definen principalmente por sus
maximas de desterritorializacion. Por su parte, Foucault sefiala que el concepto de “contradiccion” tiene un sentido especifico en la l6gica de proposiciones, pero al describiry analizar procesos en la
realidad, se descubre que estas parcelas de realidad carecen de contradicciones. Foucault destaca la presencia de procesos como la lucha, el combate y los mecanismos antagdnicos, que son reales pero

no dialécticos en su naturaleza (Deleuze, 2006).

4 El término “fordismo’ proviene de la compafia automotriz Ford, y describe las técnicas de produccion en masa desarrolladas por Henry Ford, quien adapté y popularizé la linea de montaje inicialmente
ideada por Ransom Eli Olds. La nociéon fue formalmente conceptualizada por el pensador Antonio Gramsci en sus escritos de entre 1928 y 1934, los cuales forman parte de sus Cuadernos de la cdrcel

(Gramsci, 1975).



La crisis afecta a diversos ambitos interiores, como la familia, la
escuela, la profesion, entre otros. Se plantean constantemente
reformas necesarias en instituciones como la escuela, la
industria, el hospital, el ejército y la carcel. Asi y todo, se
reconoce que estas instituciones estan en declive y se busca
gestionar su agonia mientras se abren paso nuevas fuerzas. Las
sociedades de control estan reemplazando a las disciplinarias,
como sefialéd Burroughs con el término control, anticipado por
Foucault como nuestro futuro inmediato (Jordan, 2018). Paul
Virilio también habla de las nuevas formas de control outdoor
y su velocidad ultrarrapida, reemplazando las viejas disciplinas
de los sistemas cerrados (Cérdova, 2018).

La movilidad y la naturaleza n6mada del presente convierten
a las ciudades en maquetas inestables e inaprensibles. En
este contexto, surgen nuevos antagonismos y subversiones
entre controles volatiles y subjetivos, asi como entre calculos
expertos y experiencias fenoménicas. El capitalismo tardio
instituye al riesgo como una categoria central en este entramado
(Montenegro, Rodriguez & Pujol, 2014).

Situacionismo y Psicogeografia

La irrupcion de fenémenos urbanos fluidos ha llevado a la
reconsideracion teérica de las ciencias sociales. En los afios
50, la critica situacionista se centr6 en el consumo de masas
como fenémeno clave de la sociedad industrial. Su lucha contra
la sociedad de consumo apuntaba a desmantelar la forma de
espectaculo, considerada por Debord en 1955 como laimplosion
del capital acumulado en una entidad autorreferencial que
devora todo a su paso, transformando la periferia en el centro
(Giinther, 2020).

El mismo Debord (2006) plante6 la importancia de la bdsqueda
de una forma de vida alternativa a través de la observacién de
procesos aleatorios y previsibles que ocurren en las calles. El
situacionismo abri6 un camino de investigacion hacia nuevas
formas de vida, cuestionando las posibilidades ofrecidas por el
entorno urbano. En este contexto, el concepto de psicogeografia
resulta especialmente relevante (Debord, 2006). Para Debord,
estanociénsebasaenunaperspectivamaterialistaque considera
los condicionamientos objetivos de la vida y el pensamiento,
como las fuerzas naturales generales, la composicion del suelo,
las condiciones climaticas y las estructuras econémicas de
la sociedad, influyendo en la concepcion del mundo (Garcia
Gonzélez, 2012). La psicogeografia, por tanto, representa la
propuesta situacionista de estudiar las leyes y los efectos
precisos del entorno geografico, tanto conscientemente
organizado como no, en relacién con su influencia directa en
el comportamiento afectivo de los individuos (Debord, 2006).

Lasnociones de derivay psicogeografia de la critica situacionista
permiten interpretar las contraculturas urbanas como un
terreno de disputa, tanto material como simbélica, entre los
planificadores tradicionales de la ciudad y las subjetividades
contemporaneas que la habitan y se apropian de ella. En
este proceso, se construyen territorialidades dinamicas que
representan verdaderas psicogeografias de la ciudad. Estas
practicas musicales, al ser producciones locales, se insertan
en nuestra vida cotidiana como manifestaciones de la mutacién
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capitalista actual. Ademas, son adoptadas por sujetos como
formas de resistencia en el nuevo entramado de poder de las
sociedades de control (Restrepo, 2017).

Los situacionistas propusieron una estrategia para escapar de la
omnipresenciadelespectaculoenlarealidadylarepresentacion,
presentes en los estilos de vida promovidos por el urbanismoy el
control corporativo de los medios y la publicidad (Alfaro, 2020).
La accién directa en la vida cotidiana se plante6 como uno de los
remedios para contrarrestar la usurpacion de la realidad a través
de su representacion totalitaria, liberando asi la vida del control
social espectacular. El situacionismo enfatiza que la cultura
urbana es crucial en la lucha por la emancipacién humana del
orden dominante, donde la reinvencién y transformacién del
mundo deben comenzar por abordar la vacuidad de esta cultura.
Renunciar al poder de la cultura implicaria cederlo a aquellos
que ya lo detentan (Debord, 2006).

La psicogeografia ha evolucionado de la investigacion a una
aplicacién que analiza lainfluencia en los sentimientos humanos
y cualquiersituacion que exprese el espiritu del descubrimiento?.
Surge como resistencia a la experiencia urbana controlada por
el urbanismo utilitario y la estética superficial. La Deriva, una
técnica clave para explorar experiencias psicogeogréaficas,
implica el paso a través de diversos ambientes. Este concepto
se relaciona con una naturaleza psicogeogréfica y un enfoque
lddico constructivo, en contraste con los conceptos tradicionales
de viaje o paseo (Cardona, Arredondo & Elias, 2012).

La Deriva Psicogeografica de la escena

musical

En concordancia con la Deriva, la escena musical underground
desafia el espacio del arte burguésé al desplegarse en los
rincones de la ciudad, alejandose de la mdsica mainstream
y la propaganda para convertirse en expresiones culturales
transgresoras a nivel local. En este sentido, se configura
una critica musical urbana que interrumpe la dominacion
desmaterializadaimpuesta porla sociedad de control capitalista
(Sanchez Diaz, 2015).

A diferencia de las concepciones comunes, las practicas en la
escena musical del movimiento punk evidencian nuevas formas
de creary habitar los espacios urbanos, generando alternativas
en la sociabilidad urbanay el sentido de comunidad (Restrepo,
2005).

En consonancia con la Deriva, la escena musical underground,
mediantedesupoderestético-vitalista’,desplazaalarteburgués,
y lo dispersa en los espacios intersticiales de la ciudad (Rosillo,
2019).Yano se trata de misica que abarrote de representaciones
teleolégicas o una herramienta propagandistica para inculcar el
cambio social, sino de expresiones de malestar de la cultura,
donde los simbolos culturales mundiales son compartidos a
escala global. Esto constituye una critica audiovisual urbana
que interrumpe la dominacion desmaterializada de la sociedad
de control capitalista (Becerra-Schmidt, 1998).

5 El espiritu del descubrimiento se deriva del concepto de Benjamin (2008) del flaneur, quien se distingue por su resistencia a la alienacion de la multitud urbana. Mas que un simple peatén, para este
autor el flaneur ve la ciudad como una vitrina de puntos de fuga cambiantes. Asi, el flaneur, es un observador detallista de la ciudad, cuya exploracion es guiada por el deseo de coleccionar experiencias

urbanas adn desconocidas para él.

6 El término arte burgués se refiere a formas de expresion artistica predominantemente aceptadas y valoradas por las clases medias y altas. Estas formas de arte suelen adherirse a convenciones estéticas
tradicionales y son apreciadas dentro de circuitos comerciales e instituciones culturales establecidas (Biirger et al., 1987).

7 La estética-vitalista se fundamenta en la comprensién de la realidad vital desde una perspectiva estética, inspirada en las ideas de Nietzsche. Esta visidn integra la evolucion estética hacia una postura
vitalista y creativa, destacando el arte como medio para entender el mundo. Nietzsche propone una realidad tragica donde estética y vitalidad se fusionan, superando el pesimismo con una afirmacion de

la vida a través de la creatividad y la voluntad de poder (Laguna, 1997).



La escena musical underground es una practica urbana que
interrumpe la senal transmitida por el mainstream musical
transmitido por los medios de comunicacién. La escena musical
del movimiento punk tampoco se vincula a la publicidad o
propaganda politica tradicional. Mas bien, difunde ideas y
emociones relacionadas con problematicas sociales, por medio
de la representacion musical®y el contenido de sus letras por
una marcada influencia del situacionismo (Dimitrova, 2015).
Se trata de una critica radical al monopolio mediatico del gran
capital y las tacticas de tergiversacion de esta practica musical,
que se manifiestan como una guerrilla urbana semiolégica y
subversiva (Munsell, 2009).

Por dltimo, es relevante mencionar los conflictos en la cultura
urbana y su variabilidad de la interpretaciones, elemento
fundamental en la comunicaciéon de masas. En lugar de destruir
los signos dominantes, la resistencia cultural se centra en
subvertirlos; utilizar la metafora de la guerrilla para describir
los intentos de critica de los discursos dominantes mediante la
apropiacion y tergiversacion de sus propios signos. De manera
similar, la escena musical del punk no busca interrumpir el
canal de comunicacién, sino utilizarlo y manipular los signos 'y
estructuras de poder existentes (Garcia Chantre, 2020).

Marco Metodologico

Este analisis se enfoca en la fluidez de las practicas musicales en
la escena del movimiento Punk en entornos urbanos de Santiago
durante la dictadura civico-militar en Chile. La concepcion
situacionista de la deriva psicogeografica es un elemento
central en la formacion de la Cultura Urbana. Las derivas
urbanas generan nuevas subjetividades, impulsadas por una
red de conocimientos, afectos y experiencias psicogeograficas
minoritarias que desafian las instituciones tradicionales (Farias,
2019). Con lo anterior, se busca interpretar las manifestaciones
de la vida urbana en la ciudad, centrandose en la intervencion
de la escena musical de esa épocay sus lugares emblematicos,
realizando un analisis critico del discurso de los relatos del
protagonista del documental El Punk Triste de Mario Navarro.

El documental protagonizado por Hugo Cardenas ocupa el
espacio de un personaje destacado del punk chileno Alvaro
Pefa?, explorando las calles de Santiago y los entornos
subterraneos que presenciaron el surgimiento del punk en
la década de los ochenta. Por medio de la deriva que realiza
el narrador, herramienta a través de la cual los situacionistas,
imbuidos de esta empresa psicogeografica por medio del
consumo de alcohol (Rocha, 2008), deambula por las calles,
mostrando los principales sitios de la escena musical del punk
santiaguina de la época. A partir de un analisis del discurso, se
analiza el relato de Hugo Cardenas, narrador del documental,
que por medio de su experiencia se constituye a través de las
narraciones que sirven para dar sentido a lo que les ha ocurrido
en la escena musical punk, a fines de la dictadura civico-militar
chilena.

La estrategia se fundamenta en obtener un marco de

comprension para el fendmeno en estudio. Por lo tanto, se pone
énfasis en como el propio individuo construye sus narrativas.
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De acuerdo con los planteamientos filos6ficos del Analisis del
Discurso, se sostiene que el lenguaje estructura percepciones
y genera eventos, demostrando cémo el lenguaje puede ser
empleado para edificar y establecer interacciones sociales y
diversos contextos sociales (Potter & Wetherell, 1987).

Al abordar el discurso desde la perspectiva del Analisis del
Discurso (AD), el concepto de discurso abarca todas las formas
de interacciones lingiiisticas, ya sean orales o escritas, formales
o informales. En consecuencia, el analisis del discurso abarca
el analisis de todo tipo de contenido discursivo (Potter &
Wetherell, 1987).

Metodolégicamente, este estudio empleard el analisis del
discurso tal como ha sido desarrollado por el grupo de Discurso
y Retérica de Loughborough (Potter y Wetherell, 1987; Billig,
2003; Wetherell et al., 2001), que trata los textos como formas
de accidon social y enfatiza el poder del lenguaje como practica
constituyente y regulativa. Especificamente, se aplicard un
modeloquesecentraenlasestrategiasretoricasparacomprender
cémo el lenguaje no solo refleja, sino que también construye la
realidad social. En este caso, el anélisis se enfocard en cémo
el testimonio de Hugo Cardenas, presentado en el documental
‘El Punk Triste’, utiliza la ciudad y sus espacios como medios
expresivos para reflejary contestar el malestar social durante la
dictadura de Pinochet. El énfasis estara en identificary analizar
las formas en que el lenguaje y las referencias espaciales de
lugares y eventos en el testimonio contribuyen a la construccion
de un espacio, que refleja la resistencia y la identidad punk en
ese contexto histérico.

Resultados

El documental El Punk Triste?® aborda la transformacion de
Chile, destacando la simulacion de una democracia que
excluye formas de contracultura como el punk. El movimiento,
inicialmente reticente al régimen dictatorial, ha evolucionado
hacia una nostalgia que refleja una mirada critica y desencanto
hacia la actualidad nacional.

Tras las primeras lecturas de las transcripciones del relato
de Hugo Cardenas y sus derivas, se identificaron lineas
argumentales y discursos que emergen de las practicas
musicales en el documental. Esto proporcion6 una vision
preliminar de la escena musical underground de Santiago y
su contexto sociohistérico en la época de la Dictadura Civico-
Militar a finales de los afios ochenta.

A partir del analisis realizado surgen elementos centrales que
permiten comprender cual es el discurso del protagonista
del documental y como otorga significados a la fluidez de
las practicas musicales en la escena del movimiento Punk en
entornos urbanos de la capital. Se identificaron cinco lugares
que el narrador recorre en el documental: Matucana 19, El
Trolley, Facultad de Medicina U. de Chile, Serrano 444 y Barrio
Bellavista.

8 La representacion musical se refiere a la capacidad de la mdsica para evocar personas, objetos, eventos o emociones mas alla de su estructura sonora, utilizando asociaciones culturales y estructurales

para generar significados extramusicales (Nussbaum, 2007).
2 Cantautor oriundo de la ciudad de Valparaiso, conocido como "el primer punk de Chile”.

10 Radek Zeman. (9 de diciembre de 2017). El punk triste Documental Punk Chileno [Archivo de Video]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=dxvqEX4cMf8
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Figura 1 Recorrido Psicogeografico Documental El Punk Triste

MATUCANA 19/Comuna de Estacion Central!?

El relato del protagonista del documental muestra la relacion
entre el espacio urbano y la formacién de identidades
contraculturales en base al galpén de Matucana y la presencia
de individuos con estilos distintivos. Esta dindmica puede ser
comprendida mediante la deriva psicogeografica, que implica
explorary transformar la ciudad como una forma de resistenciay
bldsquedadelibertad. Ademas, refleja la apropiacion delespacio
urbano, la subversién de normas sociales y la conformacién de
una identidad contracultural en la década de los ochenta en
Chile, a través de la conexion entre el galpn de Matucanay la
expresion visual y estilistica de sus visitantes:

En los afios 80, yo y otros amigos mios, veniamos aca, porque
aqui esta el galpon de Matucana, en un barrio clase media-
baja de Estacion Central. Es divertido, porque la gente que
viene del sur de Chile llega a esta estacion de trenes y era
sorprendente para ellos llegar a Santiago; y habia unos tipos
con los pelos parados, con pelos de colores, aros. Era algo
bastante revolucionario para la época. (El Punk Triste, 2007)

En otro fragmento, se evidencia la interrelacion entre el contexto
sociohistorico, las transformaciones urbanas y la subcultura
punk. La calle Matucana de la comuna de Quinta Normal se
presenta como un espacio que ha experimentado cambios
y conserva la memoria de una época caracterizada por la
represion y la lucha contra la dictadura. El relato del narrador
muestra la tension entre las identidades subculturales y los
discursos politicos dominantes, asi como el uso del espacio
urbano como escenario de confrontacion y expresion durante el
gobierno factico:

Ahora entramos a la calle Matucana, pero ha pasado mucho
tiempo. Ahora hay mucha migracién. Llegamos a Matucana,
esto era Matucana 19, donde estaba toda la movida punk de
los afios 80, aqui, ahora esté transformado en otra cosa. Yo
no entiendo mucho, la entrada era por ahf, y aca entraban
los amigos; te hablo de cocaina, marihuana, revolucion, anti-
Pinochet. Eran los tiempos duros de la dictadura, era muy
dificil ser punk en los afos 80 en Chile, porque podrias pasar
por comunista o por Frente Patri6tico. A mis los carabineros
me azotaron y me dieron la dura creyendo que yo era del
Frente Patridtico y yo no era del Frente Patridtico, yo era Punk.
(El Punk Triste, 2007)

En este contexto, el espacio urbano genera un cruce social
interesante entre artistas y la clase alta, donde los conciertos
funcionan como espacios de sociabilidad y distincién social.
Destaca la importancia del lugar como generador de relaciones
sociales y culturales, mediadas por el contexto urbano y las
practicas artisticas:
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Aparte de eso, aca tocaban los grupos importantes;
Electrodomésticos, que eran la vanguardia electronica,
herederos de Roxy Music... no sé, vanguardia. Venir a ver
estos grupos; venian de los barrios altos, venian las «cuicas»
que le llamamos nosotros a la clase alta, las chicas lindas;
«pitucas» les decfamos nosotros, venian a ver acad a los
artistas. Aqui habia un cruce social muy interesante, porque
uno al ser artista correspondia a un nivel mas alto, aunque
uno fuera un muerto de hambre. (El Punk Triste, 2007)

Por otra parte, en los relatos del protagonista se muestra
como las figuras pulblicas influyen en los espacios sociales y
culturales. La llegada de un actor de fama internacional, en un
momento de represion para los artistas locales, representa un
gesto de solidaridad transnacional. Sin embargo, el rechazo
del narrador y sus amigos hacia el actor, destaca las tensiones
internas en la escena cultural y politica de la época, resaltando
la complejidad de las identidades individuales en contextos
sociopoliticos especificos:

Pero cuando los artistas del teatro chileno fueron amenazados
de muerte por los comandos asesinos de Pinochet, vino el
gran Christopher Reeve, el actor que hizo Superman a hacer
un gesto solidario y aca se le recibi6. Yo no estuve porque
para el gusto mio y de mis amigos era un poco Hippie. (El
Punk Triste, 2007)

En otro relato, se evidencia una conciencia critica de las
dindmicas sociales y econdémicas urbanas. El narrador, como
artista, reflexiona sobre las desigualdades existentes, sefialando
su posicién privilegiada. La persistencia de la pobreza y la
explotacion, critica el sistema socioecondmico vigente y su falta
de transformacion, invitando a reflexionar sobre las estructuras
arraigadas que perpettan las desigualdades en la vida cotidiana
de la clase trabajadora urbana:

Ahora ha cambiado todo, pa’mi [sic], que soy un artista, y
[para la] gente que tenia aca su local. Si miramos alrededor,
este barrio sigue siendo de clase media-baja. Aca el pobre
trabaja y toma la micro para su casa. Chile no ha cambiado,
sigue la pobreza y sigue la explotacion, es lo mismo. (El Punk
Triste, 2007)

También, en los relatos del protagonista se destaca la relevancia
de los espacios urbanos como escenarios de confrontacion
politica y social. La lucha en Matucana durante la dictadura
adquiere un valor simbélico como punto de encuentro vy
expresion cultural. El compromiso y la determinacién del
narrador reflejan una conciencia colectiva que subraya la
relacion entre los espacios urbanos y las experiencias politicas
y sociales, enfatizando la importancia de estos lugares como
sitios de encuentro, solidaridad y resistencia:

Nuestros companeros que lucharon en las calles y les
pegaban a los policias, nosotros no haciamos eso, somos
artistas, pero la lucha contra la dictadura la dimos aca, en
Matucana. Y la vamos a seguir dando, porque el pueblo sigue
ahi, el pueblo todavia sigue enojado. (El Punk Triste, 2007)



El Trolley (Calle San Martin 841/Comuna de

Santiago Centro)12

En este otro espacio de la ciudad, el narrador muestra cémo
los discursos y las representaciones sociales influyen en
la percepcion y experiencia de los espacios urbanos. El
narrador reconoce la transformacién del barrio y lamenta la
pérdida de aspectos que considera parte de su identidad y
experiencia pasada. Se resalta la construcciéon de significados
en los espacios urbanos y sus cambios a lo largo del tiempo,
enfatizando la subjetividad y la experiencia del narrador en
relacién con el entorno urbano:

Ahora estamos en otro barrio, estabamos en Matucana y este es
el barrio donde estaba el Trolley, el primer lugar donde se hizo la
misica punk en Chile (...) entiendo que es una suerte de sindicato
de trabajadores de los Trolley, y yo antes de esa época vine a este
barrio, porque era el barrio de las putas (...) En ese tiempo este era
un barrio un poquito chino, un poquito lumpen. Ahora, gracias a las
politicas gubernamentales, este ahora es un barrio institucional. Aca
habia una carcel, ahora no hay una carcel, antes habia unas putas,
ahora no hay putas. (El Punk Triste, 2007)

En otro relato, el hablante asume la responsabilidad del artista hacia las
clases mas bajas, enfatizando laimportancia de darvozy representacion
a quienes carecen de ella. Se resalta el papel del arte como herramienta
para abordar las desigualdades sociales y fomentar la inclusién en el
espacio urbano:

Esa responsabilidad que tiene uno con el pobre, con la gente de las
clases mas bajas... no son artistas. La (nica responsabilidad del
artista es hablar por ellos [por los pobres], porque ellos no tienen
voz. (El Punk Triste, 2007)

También, el narrador manifiesta preocupacién por los efectos negativos
de la relacion entre sociedad y capital econémico, y expresa nostalgia
por un pasado con experiencias diferentes y un espiritu perdido en la
actualidad. Desde la perspectiva psicogeografica, reflexiona sobre la
dimension subjetiva de la ciudad y su impacto en valores y comunidad,
recalcando la preocupacién por la pérdida de elementos esenciales
para la identidad colectiva:

iQuiero hablar mal de Chile! ;Puedo? Los chilenos perdieron el
espiritu cuando se vendieron al dinero. Los chilenos tienen dinero,
pero no tienen alma. Todo el espiritu se perdi6, se puede rescatar yo
creo, pero cuando yo esté muerto. Nunca va a volver a ocurrir esto
que ocurrié en los ochenta, nunca va a volver a ocurrir. Esto no es
bueno, no es bueno para nadie. (El Punk Triste, 2007)

Los relatos del narrador destacan la importancia del Trolley como un
espacio de interaccion social y cultural, donde se vivieron experiencias
significativas para la escena punk, resaltando la conexién emocional
con el lugar a través de recuerdos y relaciones. Desde una perspectiva
psicogeografica, se resalta la dimension subjetiva del espacioy su papel
en las experiencias sociales y emocionales, subrayando la importancia
de los lugares como generadores de interacciones, conexiones e
identidad:

Ahora vamos a llegar al Trolley, que fue un lugar histérico El Trolley
(...) es dificil explicarlo con los autos que pasan, pero acé es donde...
estamos super cerca del palacio de gobierno, estamos en pleno
centro de Santiago de Chile, y no tan lejos de eso, estoy hablando de
siete cuadras del palacio de gobierno. Aca en los afnos ochenta, aca
era la movida intelectual y rockera, aca tocaban los mejores grupos
de los ochenta. Nunca hubo buenos grupos en Chile, pero los mejores
tocaban aca, en el Trolley. Aca pasé de todo, muchos se enamoraron.
Aca hubo una especie de escena punk (...) (El Punk Triste, 2007)

Al igual que en Matucana 19, el Trolley configura una relacién entre
espacios y resistencia cultural y politica, dando la perspectiva de que
estos lugares se convirtieron en refugios y espacios de proteccién en
tiempos de dictadura. Los espacios urbanos reflejarian dinamicas de
poder y evolucién en la relacién entre actores sociales y el sistema
represivo de la época de los ochenta en Chile?3:
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Bueno, aca pasaba de todo, esto fue antes de Matucana.
Acé se cre6 todo, hubo una especie de resistencia cultural
muy hermosa, porque estdbamos en pleno tiempo de la
dictadura y habia mucha rebeldia contra la dictadura; estaba
el Frente Patriético, estaban los weones artesas, charango
lila los llamabamos nosotros, mientras nosotros éramos
punk, éramos como de Londres o de Madrid. Pero habia una
resistencia cultural y una resistencia politica diferente, por lo
tanto, la policia y los sistemas represivos de la dictadura de
Pinochet no nos calaba mucho, como que pasabamos «piola»
como se dice en Chile, no nos consideraban enemigos
propiamente. Hubo un momento en que nos consideraban
enemigos y éramos enemigos. (El Punk Triste, 2007)

Facultad de Medicina Universidad de
Chile: Independencia 1027, Comuna de

Independencia4

En este espacio, el narrador destaca la construcciéon de una
imagen del barrio Independencia como un lugar académico y
comprometido con la comunidad. La relacién entre la periferia
y el centro resalta el simbolismo del lugar, donde se enfatiza la
importancia de los espacios y su interpretacién discursiva en la
construccion de identidades y valores sociales:

Estamos en la calle Independencia, en la Avenida Independencia,
que es un barrio de clase media-baja de Santiago, y bastante lejos del
centro; no tan lejos, pero digamos es el principio de la periferia, pero
a diferencia de su distancia hacia el centro, es el centro en cuanto es
la escuela de medicina, donde los mejores cerebros de esta ciudad
se educan, los doctores sacrificados y jugados por el pueblo. (El Punk
Triste, 2007)

Ademas, en el continuar de los relatos se revela como la Facultad de
Medicina fue un espacio de encuentro y convergencia entre diferentes
grupos sociales y artisticos, generando sinergia entre el punk, la
revolucion y la expresion artistica. El patio de la escuela se destaca
como lugar significativo para eventos: cémo su configuracion fisica
y el contexto social influyeron en la consolidacién y masificacién del
movimiento punk, fomentando experiencias colectivas y un sentido de
pertenencia para sus participantes:

Acéa en la escuela de Medicina en Independencia, hubo un evento
histérico para la movida punk chilena, donde tocaron todos
los grupos importantes, porque aca fue el primer evento punk
mezclado con la politica. Se junté la mdsica y el movimiento punk
méas masivamente de la universidad, entonces, era una cuestién
universitaria generalizada. Y claro, en esta gran escuela se junté los
que veniamos de la escuela de Arte con el rock and roll, porque habia
un movimiento comdn; algo muy bonito, porque cuando [sic] nosotros
éramos vanguardistas. La escuela de Arte moviamos a los grupos de
punk, rock (...) y aca se junté todo, porque era mas masivo. Fue la
primera vez que el punk chileno tuvo una reinsercién o una insercién
social grande, porque [sic] nosotros los artistas, los revolucionarios
del estilo, porque en ese tiempo habia mucha revolucién, pero se
juntd con los estudiantes de medicina y todos los estudiantes de las
carreras importantes abogacia, leyes, toda esa mierda. Hubo una
masividad del movimiento en esta escuela, que tiene un patio que
no nos dejan entrar ahora, es un patio gigantesco donde se hicieron
cosas muy lindas. (El Punk Triste, 2007)

Dentro de los relatos del narrador se destaca c6mo la convergencia de
diferentes grupos en un evento masivo crea sentido de comunidad y
pertenencia. La expresidon y unién de perspectivas similares configura
el movimiento cultural punk. El espacio fisico y la convergencia de
voces influyen en la experiencia colectiva y formacién de identidades,
acentuando la dimensién espacial como elemento clave en la creacién
de un ambiente propicio para la manifestacion del movimiento y
construccién de una narrativa colectiva:

13 Este analisis se relaciona con el concepto de biopoder/biopolitica de Michel Foucault, que examina como las instituciones y mecanismos de poder regulan la vida social y bioldgica de las poblaciones

(Foucault, 1976).

14Google. (s.f.). [Av. Independencia]. Recuperado el 27 de julio de 2023 de https://goo.gl/maps/TsUpTvWzLgEvhcgH
g p p J 3 p: 800.8 ps/15Up 9 gh9



Fue un evento que fue muy histérico, donde se rescaté el
movimiento y la mdsica que nosotros manejabamos con
esta gente que estudia otras cosas que finalmente son ultra
burgueses. Digo, lo que pasé en ese momento, que fue una
vez que esta escuela se abrié portodo lo que estaba pasando
dentro de la universidad, se abri6 y todos tuvimos una voz
aca. Los bizarros como yo y como otra gente, tuvimos un
lugar masivo por primera vez, y eso fue un evento digamos
apoteésico, donde nos juntdbamos todos los universitarios
de Santiago por una misma causa, que, en ese momento,
llamémosle punk, llamémosle cierta revolucién estilistica. (El
Punk Triste, 2007)

Serrano 444, Comuna de Santiago Centro®

Dentro de los relatos del narrador en este espacio se destaca
coémo el discurso sobre el punk se relaciona con las nociones
de clase social y su percepcién como fenémeno cultural. La
dimensién espacial resalta en la construccion y valoracién
de la identidad punk, donde las experiencias y percepciones
subjetivas del lugar influyen en la construccion de identidades
y en la definicion de limites y caracteristicas del movimiento
cultural, donde el lugar se convierte en un espacio simbélico
donde se articulan ideas de autenticidad y pertenencia:

Un lugar donde el punk hizo su «crema». Cuando el punk hizo
su «creman, nosotros [los artistas] ya no creiamos en el punk.
Cuando nosotros perdimos la fe en el punk, ocurrieron lugares
como este [Serrano 444], que no es el Gnico, existen muchos
mas; porque se convirtid6 en un arte proletario. Siempre
tuvimos la idea de que el punk era una wea aristocratica, o
sea, cuando se hizo masivo odiamos la wea, «no creemos en
esto nosotros». La wea es para los que saben, para los pocos
que saben. (El Punk Triste, 200y7)

En el fluir de los relatos del narrador, se enfatiza en como las
valoracionesy preferencias personales influyen en la percepcion
del lugar y la adopcién o rechazo de una identidad cultural.
Se observa una dinamica de cambio y adaptacion de estilos a
medida que el movimiento punk evolucionay se masifica, donde
el lugar funge como un espacio de encuentro y construccién
de identidades subculturales y donde las percepciones vy
valoraciones subjetivas median en la forma en que se concibey
vive el movimiento punk:

Estamos en la calle Serrano a propésito, estamos en pleno
centro de Santiago también. Si caminamos para alla cinco
cuadras estamos en pleno centro de Santiago. Es una mierda
todo esto, y esto [el lugar] es una mierda, porque aca se
juntdé la raza punk decadente, donde... digamos, donde la
«chusma» hace flory nata. Entonces esta cosa [el lugar] dejo
de interesarnos a nosotros. Hubo un momento que dijimos:
«no hay que ser punk, hay que cambiar de estilo». Entonces,
cuando el punk se volvié masivo y proletario, uno dijo: «ya no
hay que ser punk, ahora es otra la tendencia». (El Punk Triste,
2007)

Por dltimo, en relacion a este espacio se evidencia cémo
las valoraciones personales influyen en la adhesion y
distanciamiento dentro de la contracultura punk. La blsqueda
de una identidad diferenciada expone la influencia de factores
socioculturales en la conformacién de identidades, donde
se revela como las valoraciones subjetivas influyen en la
interpretacién del movimiento punk. El lugar se convierte en un
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espacio de distincién y jerarquia, algo contrario a los principios
situacionistas, donde se establecen diferentes niveles de
participacién y pertenencia:

No hay que apoyar al punk masivo, o sea, la rebeldia contra
la sociedad tiene que ser exclusivista Gnicamente. No hay
otra manera de que haya cambios sociales, y cuando la cosa
se volvié masiva, este es el lugar donde se junté la chusma
punk, pero yo ya no era punk. Claro, porque, en Matucana y
en Trolley habfa una suerte de aristocracia punk, aristopunk le
llaman. (El Punk Triste, 2007)

Barrio Bellavista/Casa Constitucion
(Constitucion 275, Comuna de Providencia)?¢

Ya en la dltima parte del recorrido, en el Barrio Bellavista, el
narrador destaca el papel central de los lugares en la formacién
de subculturasyen la construccién de identidades colectivas. La
experiencia compartiday las actividades culturales contribuyen
a la consolidacion de una comunidad y la construccién de
significados particulares. El lugar en el relato, adquiere un
significado simbélico y emocional para los individuos en el
movimiento punk, donde las proyecciones de peliculas de rock
y la sensacién de pertenencia refuerzan la identidad y el sentido
de comunidad en ese contexto especifico:

Ahora estamos en Bellavista, el barrio donde mucho punk
se inici6 en Santiago. Muy interesante barrio en aquellos
tiempos, ahora no, porque se convirtié en un reducto hippie,
pero en aquellos tiempos, acd, en «La Casa Constitucién»,
era un lugar que era buena onda, que todos amabamos y
todos veniamos porque daban las primeras peliculas de rock
que daban envideo, que albergd a nosotros los ignorantes en
aquellos tiempos. (El Punk Triste, 2007)

Continuando con el relato del narrador, se evidencia c6mo
el entorno geografico y las practicas culturales interactdan y
moldean experiencias individuales y colectivas. La generacién
de los ochenta en el barrio Bellavista facilit6 la expresion juvenil
y contribuyé a la configuracion de identidad y pertenencia. Asi
el espacio geografico y las actividades culturales impactaron
en la identidad y experiencia de los involucrados en la cultura
punk de la época, convirtiendo a Bellavista en un espacio de
expresion contracultural y refugio para los identificados con el
movimiento:

Estamos a cinco cuadras de la plaza Italia, que es el epicentro
de la ciudad de Santiago, el centro, y La Moneda, el palacio
de gobierno estd a diez cuadras, estamos en el centro de
Santiago; y aca en los afos ochenta se generé una cultura
juvenil punk, donde nosotros los jovenes de aquellos
tiempos, inventamos una movida nocturna y contracultural,
que era muy bueno porque le dio una vida a este barrio, y
esto generd que se haya convertido en un barrio del «carrete»
le llamamos aca [los chilenos], de la vida nocturna. En aquel
tiempo el barrio Bellavista [en el] que estamos ahora, era un
barrio tranquilo pero que tenfa su movida nocturna, habia
gente como nosotros punks, nos divertiamos aca sin ofender
a nadie. Esto se convirtié en algo muy oscuro, pero eso es el
ahora, a mi me interesa hablar mas del antes. (El Punk Triste,
2007)

16Google. (s.f.). [La Feria]. Recuperado el 27 de julio de 2023 de https://go0.gl/maps/VVVGpjgPRAgC1Fixy
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En otros de los relatos del narrador del documental, se muestra
cémo las representaciones en torno a grupos distintos de
la comunidad punk influyen en la percepcion del barrio. Se
establece una dicotomia entre el comportamiento creativo de
los artistas y la situacion actual, vista negativamente. Aqui el
hablante experimenta una transformaciéon perjudicial en la
percepcion del entorno debido a comportamientos delictivos y
sensacion de inseguridad, criticando la pérdida de autenticidad
al generalizar el consumo de drogas y alcohol al resto de la
comunidad no artistica:

No sé si contarlo en otra ocasién o contarlo ahora, y ahora
es un barrio degenerado que ahora cuando vienes tienes que
cuidar mucho tus bolsillos y todo lo que tengas, porque los
hippies convirtieron esto en una cosa asquerosa donde roban
a cada momento, donde uno [sic] en esos tiempos igual nos
drogabamos y nos emborrachabamos, pero ahora eso se
convirtié en ley. Y eso no es buena politica porque creo que
cuando los artistas se drogan y se emborrachan es creativo,
pero cuando todos hacen eso no es buena idea, porque se
transforma en un caos. (El Punk Triste, 200y7)

Ya finalizando el documental, el dltimo relato del narrador
expresa un rechazo hacia la modernidad y sus valores. Se
denuncia la falsedad y la superficialidad de quienes adoptan
la idea de modernidad, reprochando la desigualdad econémica
que la sustenta. El lugar se describe como todo lo contrario
a lo deseado, considerandolo una experiencia con matices
nostalgicos de un pasado y de un presente negativo:

Pero esto es basura, esto es lo peor, el ejemploy el modelo de
(...) esto lo llamo casa de Constitucién y ahora club la feria, el
modelo de lo que no hay que ser, el modelo del modernismo
transfugo y ficticio. Digamos, la gente que creyd en la
modernidad, la gente ignorante que crey6 en la modernidad
y que tiene dinero para empleados muertos de hambre que
pagan por ser modernos, aqui tienen su templo, pero esto es
lo contrario de lo que quisimos nosotros, esto es una mierda.
(El Punk Triste, 2007)

Panambi n.18 Valparaiso JUN. 2024

54

DOI
ISSN

10.22370/panambi.2024.18.4130
719-630X



DOI 10.22370/panambi.2024.18.4130

Panambi n.18 Valparaiso JUN. 2024 ISSN 719-630X

Conclusiones

La concepcidn situacionista de la deriva se observa en los lugares clave de la escena musical punk de
Santiago, desempefiando un papel central en la formacion de la cultura urbana. Estas practicas generan
nuevas subjetividades a través de una red de conocimientos y experiencias colectivas que desafian las
instituciones tradicionales, como se refleja en el testimonio del protagonista del documental.

El trabajo presentado sefala la influencia de las circunstancias autoritarias en la expresion artistica y en
la participacion en actos colectivos importantes. Las convenciones sociales de la época influyeron en la
forma en que se concebiay se practicaba el arte y la cultura, y en la forma en que se construia la identidad
y la memoria colectiva.

Se destacd la importancia de los espacios culturales y artisticos como lugares de resistencia y de
construccion de identidad en el contexto autoritario de la época. Los distintos lugares de la escena
musical del movimiento punk de los afios ochenta, analizados en el documental, mediante el relato de
su protagonista, evidencia como dichos lugares fueron un punto de encuentro y expresion para artistas y
musicos que buscaban manifestarse contra la dictadura de Pinochet.

Por dltimo, la fluidez de las practicas musicales, en contraste con los elementos sélidos, posee una
capacidad notable para desplazarse con facilidad, fluyendo, permitiendo la creacién de nuevas formas de
expresiony de conexion con la sociedad. Ademas, este analisis discursivo desde un prisma cualitavo, con
relatos de vida, identific6 laimportancia del arte y la cultura como modelos importantes de resistenciay de
expresion de la identidad y la memoria colectiva en contextos reprimidos, y que los espacios culturales y
artisticos como la escena musical punk, desempefian un papel fundamental en la construccion identitaria
de resistencia contra el modelo de sociedad neoliberal impuesto a pufio y sangre en los ochenta en Chile.
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