Primero, sin duda, corresponde agradecer a los autores por la variada produccién tematica en
torno a un tema, que como objeto de nuestra convocatoria comin para ambos nimeros de este
ano Analégico-Digital, nos han permitido explorar y apreciar, desde distintas miradas y aristas, la
evolucién y produccién que abarca esta polaridad conceptual, especialmente si tomamos como
una primera referencia a lo planteado por Olt Aicher (1994) , en los afios 90, que en su célebre
libro homénimo, describié un escenario marcado por esta condicién nueva del lenguaje visual,
que, dentro del propio desarrollo de la modernidad, planteaba crecientes implicancias en el plano
de las elaboraciones teéricas como practicas para el arte y la arquitectura. Las implicancias para
las diversas disciplinas, en especial vinculadas a la formacion artistica en general, han sido gravi-
tantes y complejas. No obstante, también se han producido “efectos no intencionados”, o incluso
confusion epocal post-moderna, seglin otros autores, dada por la constante fragmentacion cul-
tural que se ha gatillado desde estas matrices de pensamiento y accion, distintas a las primeras
oleadas modernizadoras en el siglo XIX. Recordemos, que, con la irrupcion de nuevas tecnologias
de representacion que abarcaron la fotografia, el cine, y luego la digitalizacion del sonido, tuvo
un impacto demoledor en muchas corrientes artisticas tradicionales, como la pintura, el teatro,
la escultura, etc., orillando al arte, a una bldsqueda de expresiones cada vez mas fragmentadas,
distintas y auténomas. Sin embargo, es posible constatar, cada vez mas, que estas primeras olea-
das hoy en dia se instalan sobre matrices culturales que van asimilado o han aprendido a asimilar
las nuevas tecnologias, en especial, desde la computacion, los medios de masa y la virtualizacion

de la experiencia.

Es asi como, desde un punto de vista panoramico que nos ofrecen los articulos del presente
nGmero, podemos afirmar, que, si bien existen pujantes tendencias por innovar desde lo digital,
en tanto formas de exploracion, disefo, expresion y produccion (p. e. sistemas BIN, lenguajes
NFTS, tecnologias de inmersion virtual, etc.), también existe una constante tendencia por intentar
asimilarlos y que esto supone un reto para toda mirada analégica. Este hecho esta impregnando
la labor e interés artistico también. Sin duda, estamos ante intentos crecientes de domesticar lo
digital, y llevarlo cada vez més a una teckne, lo que, por cierto, también se aplica a la experiencia
de la virtualizacién, en tanto, al menos, una modulacién via interfaces digitales, sensorializacion

e inmersion de los sentidos en lo virtual, etc.

Recordemos, por ejemplo, que las primeras experimentaciones de arte digital, asociado a las
artes graficas fueron una prolongacion natural, de los trabajos de Paul Klee, respecto de la linea
continua, y la fecundidad de este principio, visto desde el uso del plotter, y la creacién de software
y algoritmos generativos, dando inicio al arte digital, coincidente, ademas, con el minimalismo,
respecto de los pocos recursos operativos de la naciente computacion, para generar formas muy
béasicas (puntos y lineas, basicamente). Pioneros como Frieder Nake, y la primera obra producida

en plotter, de 1965, fue de hecho titulada: “Homenaje a Paul Klee”, la cual puede ser considerada



como un hito, al respecto (Canete, et al. 2011). Desde cierta mirada entonces, esta produccién
desde lo digital, puede ser vista como parte de procesos de asimilacion y calibraciéon constante de
lo tecnolégico, que no ha dejado de darse, mas alin, en tendencias actuales como la virtualizacion
de la experiencia. Otro aspecto a considerar, sin duda, es que el factum del arte visual contem-
poraneo, no solo se juega en el “golpe de vista”, en esa suerte de reduccién a ese (nico primer
instante, que busca tener la fuerza de re-configurar incluso las percepciones cotidianas. Como
reflexiona John Berger (2002) un rasgo del arte visual contemporaneo, y que se intensifica desde
la década de los 70 en adelante, es que, a decir del socidlogo McLuhan, “el medio es el lenguaje”
(sin otra mediacion ni elaboracion semidtica, pues lo tecnolégico lo inunda todo) sino que, hoy, el
arte se juega en esos otros desfases posteriores, en esas segundas miradas, que a fuerza incluso
de repeticion, se van transformando en verdaderas anamorfosis que van prolongando y haciendo
mutar el impacto de esta imagen, para transformarse en un verdadero imaginario. La imagen
entonces, incluso como acto aislado, deviene en imaginario, develando algo no visible o captado,
necesariamente en la imagen original, aun cuando surja de su interaccion. Puede decirse que
esas segundas miradas no solo son saltos, continuidades o pliegues, incluso generativos, sino,
verdaderos rizomas, a decir de Deleuze y Guattari (2004) que degluten y catabolizan la imagen
(artistica o no) en tanto informacion, para generar vectores de fuerza conscientes e inconscien-
tes, asi como espacios simbolicos, territorios, paisajes y entornos propios. Concordantemente, en
este sentido, autores como Néstor Garcia Canclini (1990) hablaban, a fines del siglo XX e inicios
de este siglo, que, desde las ciencias sociales latinoamericanas, parte de las formas de vida
moderna, se debian entender desde la importancia de comprender los procesos de influencia
social y cultural de la vida cotidiana, en un contexto de creciente globalizacion y tecnologizacion.
Estos escenarios de interaccion y re-elaboracion simbdlico-cultural son claves, pues el arte no es
meramente la reproduccion y dependencia de canones mas o menos hegemaonicos, provenientes
de los procesos de globalizacion, sino como medios para comprender su futuro o parte de esos
mundos posibles que se abren. Sin duda, estas idas y vueltas, aln siguen vigentes, y puede
verse como trasfondo, en buena parte de las reflexiones y planteamientos de varios articulos. Un
elemento que potencia esta diversificacion y asimilaciéon constante, sin duda, es la interdiscipli-
nariedad constante y creciente, la cual se puede ver en el presente nlimero que presentamos. Por
cierto, esto no es mecénico en un sentido simplista, sino que supone una actividad imaginativa
activa, que re-cree, aun a nivel minimo, pero de modo constante, el mundo y la vida, desde tanta
diversidad. Debemos recalcar que, en este sentido, la imaginacién no se nos aparece hoy en dia
en términos de fuertes lenguajes simbdlicos trascendentales o mistico-religiosos, sino, muchas
veces, como parte del despliegue de actos, minimos, instrumentales y comunicativos (a decir de
Habermas, 1989) pero que abren constantemente espacios, nuevos escenarios a partir de actos
intuitivos, sensitivos, interpretativos, y de esas diversas configuraciones operacionales o semié-

ticas cotidianas, que se dan, y se consolidan desde la ciencia, dentro de la modernidad, como se



desprende de la obra de Charles S. Pearce (Habermas, 1982) y que destacan esa légica (abducti-
va) “de la sorpresa”, o pequefa aletheia, que siempre esta presente incluso, en todo habito, como
forma de asimilar y generar conjetura y novedad a partir de las mismas condiciones de existencia
cotidiana, influenciadas o no, en este caso, por lo moderno. El problema de la imaginacion, ese
mendigo de la modernidad como describe William Blake ya en pleno siglo XIX, ha ido recuperando
progresivamente importancia, no como un sinénimo de evasion fantasiosa y absolutista de la
realidad, sino como modo de aprehenderla, sea tanto desde lo cotidiano, lo social, como también
desde la re-valoracion de lo mitico-simbélico, cultural, onirico, espiritual, psicolégico, artistico,
estético o creativo. Incluso, como un elemento indispensable para ese “Ser en el mundo” existen-
cial, radical, del que nos hablé Heidegger (2019). Este delgado hilo, como sefala Cirlot (2019) es
un elogio profundo, de toda experiencia vital profunda.

Como se desprende de lo anterior, mas que una contraposicion, el panorama que se describe es
mas bien de una progresiva continuidad y trasvase entre ambas formas de expresion entre lo ana-
l6gico y lo digital, sino una analogizacién progresiva y constante de los lenguajes formas digitales,
vistos ahora, como experiencias. Y este es el marco, desde el cual podemos mirar la cantidad de
trabajos que se agrupan en esta convocatoria, no solo en este segundo niimero, sino también en

el nimero anterior Analégico-Digital: Interfaces.

De este modo, en este segundo nlimero anual, destaca el primer trabajo de Alvaro Huirimilla,
quien nos hace revisar y remirar, la obra del destacado disefador, docente, investigador, editor,
director de arte, Allan Browne, de destacada y dilatada trayectoria regional y en nuestra casa de
estudios. A inicios del ano 2022 fue declarado Doctor Honoris Causa por nuestra Universidad,
atendiendo a su reconocida trayectoria e influencia formativa y artistica. Cabe recordar, ademas,
que recientemente, el Sello Editorial UV, le publicé el libro titulado Proalparaiso, presentado por
Ernesto Pfeiffer y Luz NUfez, director del Sello Editorial UV y la destacada docente y disefiadora
de la carrera de Disefo de nuestra Facultad, respectivamente. Este articulo, recorre diversos
momentos en la evolucién y produccion artistica de Allan Browne, desde esta verdadera mirada

glocal con que supo ver desde, y a Valparaiso.

En segundo lugar, podemos ver en estos procesos de asimilacion cultural analégico-digital, el con-
traste que nos propone Pamela Maldonado, del Museo Arqueoldgico de Los Andes y docente de
nuestra Universidad, en relacion a comparar el quehacer y las formas de exposicion del museo,
tanto a fines del siglo XIX, como actualmente, més basado en lo digital propio del siglo XXI, usando

recursos como internet, la digitalizacion de colecciones, o el disefio de experiencias inmersivas.

En el caso de Viviana Alvarez, la autora nos muestra como el arte se nos presenta como dispo-
sitivos metaféricos entre lo analdgico y lo digital, que, como verdaderas mareas y flujos, abarca
diversas obras de arte medial, en base a analogias y preguntas, que nos obligan a replantearnos

constantemente estas transiciones y limites de lo estético.

Por su parte, el cineasta Jaime Mellado, profundizando en nociones psicolégicas del mundo vi-
vencial analégico proveniente de la obra del destacado psicologo Carl Gustav Jung, indaga en
las posibilidades de expresion y produccion simbélica en el campo propio de su actividad en
psicoplastica, apelando al uso de la imaginacion activa, que a través del lenguaje mitico, es ca-
paz de generar instancias creativas, como modo de asimilar y orientar el uso de medios gréaficos,

digitales como la fotografia, el cine o la realidad virtual e inmersiva.

A continuacion, el destacado escritor cubano-chileno, Carlos Lloré Soza, explora en su articulo El
sintoma de lo fantastico, variadas derivaciones de “lo fantastico”, contrastando las usuales defi-

niciones de dicha expresion, evidenciada en diversas obras literarias como en el cine.

Este desplazamiento y transicion desde lo digital o lo analégico, gatillada en parte por una aper-
tura al mundo de lo simbdlico, es trabajada por el arquitecto Renato Ordenes, quien, a través de
la exploracion y propuesta pictérica vinculada a los suefos, profundizando en ciertos saberes y
formas de conocimiento en performatividad albergados en cosmovisiones indigenas, da cabida

al acto onirico y pasa a ser parte en la vida de las personas como instrumento para el buen vivir.



Similar condicion nos presenta Pauline Le Roy, destacada artista chilena, quien, en su doble
vertiente creativa, nos muestra parte de su obra tanto como pintora y escultora expresionista, asi

como escritora y poeta.

Mas adelante, la psicéloga junguiana, docente y miembro de la SCPA nos invita a profundizar
en el horizonte analégico, desde la cosmovisiéon andina, y las coordenadas mitico-simbélicas de

un cuento tradicional, propio del altiplano sudamericano, conocido como “El mito de Ahanuca”.

Luego, hemos de destacar la intensa labor del escultor y arquitecto croata, DraZzen Pejkovi¢, quien
nos muestra parte de su obra incluida en su reciente exposicion artistica Génesis, de 2022, en
su articulo “Architectonics, associativity and abstraction”, quien explora la produccion artistica,
no desde las coordenadas figurativas, sino desde su expresion y depuracion geométrica, de lo

amorfo como expresion vital, que nos acerca siempre al origen.

Similar es el caso de la entrevista que el docente y doctor en arquitectura argentino Pablo Aimada
tiene con el destacado arquitecto espanol Carlos Ferrater, la cual se da en el marco de su tesis
doctoral titulada Geometria, forma y orden emergente en arquitectura, donde se acerca y apro-
xima al modo proyectual de Carlos Ferrater, inscribiendo como tema central la de convergencia
de saberes, tanto analégicos como digitales, que estan histéricamente ligados: geometria y ar-

quitectura.

Siguiendo este campo arquitectural, el caso de Romina Araya, también arquitecta, aborda la ex-
periencia sensible, desde la experiencia de la luz natural en la arquitectura moderna en Chile,
tomado como caso de estudio el reconocido edificio de la carrera de Biologia Marina de nuestra
Universidad, ubicado en Montemar, Vina del Mar.

Dentro de este campo disciplinar, resulta interesante la aproximacion que nos muestran el filéso-
foy te6logo espanol José Luis Guzdn Nestar con el Dr. y arquitecto espaiol Manuel Pérez Romero,

respecto a la interdisciplinariedad en el diseno actual de ciudades y temas urbanos.

Por su parte, el arquitecto Claudio Vergara nos ofrece una visiébn amplia y estado del arte, en
relacion a entender el desarrollo tecnolégico como parte de un proceso de transformacion digital
continuo, pero que debe, en el caso de la formacion para carreras como Arquitectura, no reempla-
zar las formas analégicas, como el croquis, especialmente asociadas a la detencion “de cuerpo

presente”, siguiendo las ideas de Byun Chul-Han.

Finalmente, hemos de incluir también la interesante sistematizacion que nos ofrece el musico,
docente y compositor Raull Gonzalez Uslar, en torno al area interdisciplinaria de trabajo, cual
es la musicalizacion y sincronizaciéon de bandas sonoras para el cine, las cuales, heredando la
impronta del drama wagneriano que se propaga hasta musicos como Morricone, Hans Zimmer o
John Williams, sentando las bases del cine contemporaneo y sus estrecha y fértil area comun de

trabajo y creatividad.

Alo anterior, se suma en el dossier, la resefa de la exposicion de pintura y grabado, de la destaca-
da pintora nacional Paca lJiliberto, con su exposicion de pintura y grabado, previo a la pandemia,
en el Centro Cultural Ex Céarcel de Valparaiso, o la exposicion en la ciudad de Vina del Mar del
reconocido pintor porteno Gonzalo llabaca, titulada “Pintar es recordar” y la propuesta audiovi-
sual de virtualidad inmersiva que nos propone Cristobal Almagia en su exposicion “Océano 360".
Se incluyen también, la propuesta de proyecto para su titulo de arquitecta de Thalia Valdenegro,
quien aborda los imaginarios ancestrales de la cultura mapuche desde una mirada propia de
la arquitectura moderna; la pintora e ilustradora Lucia Larenas Mann y su elaboracién plastica,
desde la simbologja laberintica. Se suman a esto, el proyecto de arquitectura “Digitalizacion de la
muerte” propuesto por Estefania Rasile, quien nos acerca a un tema de fuerte carga simbdlica,
donde, para ella, la digitalizacion de mdaltiples dimensiones de la vida estd modificando el modo
de relacionarse con la muerte y sobre todo con el recuerdo. Es posible que en el futuro el cemen-

terio se ordene no en torno al almacenaje de cuerpos sino en torno a los recuerdos y la memoria.

Para cerrar esta presentacion, debemos recordar que parte de esta convocatoria surge de la
misma necesidad planteada por los estudiantes, especialmente por el Centro de Alumnos de la
Escuela de Arquitectura el afio 2021, que, en conjunto con la Direccién de Escuela de esa época

a cargo de Osvaldo Bizama, desarrollan un coloquio virtual titulado “Dialogos de Escuela”, dado



el nuevo escenario social nacional marcado por el estallido social y la posterior pandemia, donde

las clases y actividades virtuales se harian parte de las formas de trabajo docente.

Por ultimo, debemos destacar el éxito de la convocatoria Analégico-Digital, que nos ha permiti-

do, el ano 2022, recibir e incluir en sus dos nimeros un total de mas de 20 articulos distintos,

ademas de los aportes en resefas, proyectos y posters, provenientes de diversos paises, univer-

sidades y centros artisticos y/o de estudio, lo cual, nos confirma la vitalidad de estos campos.

Dejamos a vuestra mirada, entonces, este ansiado nimero.
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