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1. PRESENTACION

El proyecto es, en cierta medida, la formulacién de una
tesis, o una pregunta, o una idea literaria. Para mi la
arquitectura es una disciplina intelectual.

REM KOOLHAAS

Este articulo es una exploracion del estado en que se
encuentra el estudio y desarrollo de lo que se ha llamado
“Arquitectura Topoldgica”. La informacion con que se
cuenta, actualmente, es dispersa o, en algunos casos,
poco critica. Me interesa precisar el origen, asi como el uso
del término. Fue necesario recurrir a mucha informacion
dispersa, tanto en libros como en revistas y otros medios.

Metodolégicamente, recurro a Steven Holl: Fenomenologia
de la arquitectura (Holl 2011), reflejo de una manera de
observar y relacionar, lo que genera un conjunto de
imagenes que pueden dar vida a un proyecto.

Pedagdgicamente, el desarrollo de un proyecto de
arquitectura parte de una gran cantidad de observaciones.
Se hacen croquis de muchas situaciones: de las sombras, de
la orientacién, de cémo la gente usa las escaleras, etc. Todo
va confluyendo criticamente a una misma observacion.
Esta debe reflejar todo lo que se ha aprendido del estudio
de lugares y de la vida de la gente.

En este articulo he querido destacar esta manera de ver la
arquitectura y su aprendizaje, a través de varios arquitectos,
entre los que es importante destacar a creadores de
“imagenes”, tales como los Smithson y sus continuadores,
C. Alexander y A. van Eyck.

El ajedrez es un juego matematico. Tiene mucho
de topolégico, por eso de los movimientos y de las
restricciones. El caballo tiene una forma de moverse y el
alfil otra. Eso los traba, pone las piezas bajo unas reglas que
le dan solidez al juego. Eso es un hecho matematico.

Los ejemplos de estos hechos estan en todas partes. En el
norte de Chile, en Atacama, hay unos canales de regadio,
donde los bordes no tienen una inclinacién de 90° como
es la costumbre. Han sido recortados hasta llegar a unos
30°, y esto se debe haber originado en la gran cantidad
de animales que iban a la orilla a tomar agua y caifan al
canal. Este descubrimiento necesité de un conocimiento
matematico, probablemente intuitivo: unas niveletas,
huincha de medir, etc.

En otro contexto cultural, Le Corbusier escribi6 un texto
que debiéramos leer todos los arquitectos. Fue parte de un
libro editado por F. Le Lionnais (1962), quien pidit a personas
relevantes de diversas areas, que escribieran un articulo
sobre la relacion de su disciplina con las matematicas. Se
titulé La arquitectura y el espiritu matemdtico. No habla
como un matematico, sino como un arquitecto maravillado
con las plantas, los arboles, con el angulo recto, con las
estructuras de todo tipo. (Le Lionnais, 1962) (ver 1.0)

Sinos detenemos a mirar el mundo, veremos que lo que nos
rodea y, nosotros mismos, somos maravillosas estructuras.
Asi como el ajedrez, también lo es una ceremonia religiosa,
la arena de una duna, que es como un manto que se
mueve, una bandada de estorninos.

Las palabras de Koolhaas que encabezan esta primera
parte de mi articulo, son una advertencia. Tengo la
impresion de que muchas veces se piensa que las
matematicas estan restringidas al calculo numérico. En la
actualidad hay muchas publicaciones que muestran un
campo muy amplio de conocimiento matematico. Nada es
descartable. Se puede pasar de los cuerpos arquimédicos
y platonicos, a las “Leyes de la Forma” de George Spencer-
Brown, un enfoque distinto en matematicas que ha sido
rescatado por investigadores de la talla de Francisco
Varela. El matematico introduce un principio al cual llama
distincién, que es un tema en el plano de la observacion.
Un ejemplo muy sencillo que se da es el siguiente. Hay
una hoja totalmente en blanco y se pide a una persona
que trace una distincion. Ella dibuja una linea horizontal y
dice: aqui hay una distincion, ahora tenemos un arriba y
un abajo. Si se hiciera una linea vertical, la distincion seria
entre izquierda y derecha.

Toyo Ito esta en otra bdsqueda. Hace experimentos con papel
recortado. Es una investigacion que ha llevado a su trabajo
profesional. Este arquitecto, de origen japonés, no esta
haciendo origami, es otra la direccion de su investigacion.
Algo parecido es lo que viene haciendo Koolhaas, pero lo
suyo es como de golpes certeros y Unicos, que son como
la sintesis de un programa cualitativo. El proyecto para la
biblioteca Jussieu en Paris tiene su origen en una hoja de
papel recortado que se despliega en el espacio. (ver 2.1)

Christopher Alexander fue arquitecto y matematico. Su
primer libro Ensayo sobre la sintesis de la forma se apoya en
principios topolégicos, y un corto ensayo posterior, Una
ciudad no es un drbol, puede leerse como un estudio propio
de la “Teoria de grafos”. (ver 2.2)

Muchos urbanistas europeos, que se movian todos los
dias por estrechas calles medievales, seguian viendo la
ciudad como conformada con estructura de arbol. Esto
no es trivial porque entenderlo es una ventana que se
abre. Es encontrar un camino para entender mejor cémo
esta organizado el mundo en que vivimos, ya que es aqui
donde vamos a intervenir profesionalmente. (ver 2.3)

Todo esto es topologia y geometria, tal como lo son
las cartas de navegacién de los navegantes de las Islas
Marshall. Para todo hay alternativas. Existen estudiantes a
los que no les gustan las demostraciones muy abstractas.
Posiblemente, no han buscado otros caminos. Por ejemplo,
hay una demostracion del Teorema de Pitdgoras que
tiene su origen, probablemente, en China. No hay nada
que hacer, no necesitamos lapiz ni papel, s6lo mirar
concentradamente. (ver 2.4)
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> Imagen 1. Croquis de Le Corbusier Fuente: Le
Lionnais, 1962

> Imagen 2. Recorte en papel sobre un tema de
proyecto Fuente: Revista El Croquis, n°123 (2001-2005)

> Imagen 3. Esquema propuesto por Cristopher
Alexander en libro: Una ciudad no es un arbol. Fuente:
Alexander 1977



> Imagen 4. Modelo topolégico propuesto por Rem
Koolhas para su proyecto Biblioteca Jussieu Fuente:
https://www.oma.com/projects/jussieu-two-libraries

> Imagen 5. Teorema de Pitagoras. Fuente: Bruno
Munari, 1999.

2. COMO UN DESPLIEGUE DE LOS SENTIDOS

. a casi dos siglos de los trabajos que someten la
geometria euclidiana a una critica radical para
constituirse en una disciplina auténoma, o analysis situs
o topologia, a mas de 80 anos de la revolucién cubista,
que es la despedida de un dispositivo pictérico nacido
alrededor de 1400, que permitia reducir el espacio a
plano (...) ino habria llegado finalmente el momento de
que los sefiores arquitectos y urbanistas tomaran nota
del hecho de que Newton estd muerto y que por eso el
espacio absoluto ya ha caido en desuso? André Corboz:
Orden disperso.

El uso del término tuvo resonancia en 1955, cuando el
critico de arquitectura Theo Crosby escribi6 la editorial de
la revista Architectural Design, sobre lo que se llamé Nuevo
Brutalismo, para referirse a una tendencia del momento.
Sus adherentes se abstenian de dar terminaciones a sus
edificios, utilizando solamente hormigoén en bruto, pintura
sobre madera sin pulir, estructuras a la vista, etc. Era un
momento importante para hablar sobre arquitectura,
lamentablemente no todo fue tan facil. Entre quienes
se sintieron afectados por la dureza de las discusiones
en torno a sus proyectos, estaban los arquitectos Alison
y Peter Smithson. Este matrimonio tenfa un estudio en
comun, siendo Alison quien participaba activamente en
las discusiones académicas. El edificio para The Economist
(Blundell Jones, 2013) es una de sus obras mas destacadas.
La critica mas intensa fue sobre el proyecto para un
concurso en Sheffield, el cual recibié el apoyo de Reyner
Banham, joven ingeniero que se habia destacado en
discusiones sobre arquitectura desde que era estudiante.
Explicando las razones de su defensa, Banham lo ubico en
una categoria a la que llamé Arquitectura Topologica. (ver
3.)

Fue en 1967, un afio después de la inauguracion del edificio
para la Filarmoénica de Berlin, que Kenneth Frampton
(Frampton,1968), arquitecto, critico e historiador de la
arquitectura, escribié un articulo sobre esta destacada
obra de Hans Scharoun, calificdndola también como un
ejemplo de arquitectura topologica. (Blundell Jones, 1995)
(ver 3.2)

El contexto intelectual y artistico en que se formaron
muchos arquitectos alemanes, en la primera mitad del
siglo veinte, fue propicio para el desarrollo de Hans
Scharoun, quien mas tarde se convertiria en el autor del
proyecto del edificio citado por Frampton. Su cercania
con arquitectos tales como Hans Poelzig, Hugo Haring y,
muy especialmente, Bruno Taut, debe haber apoyado el
proceso formativo de Scharoun, por tratarse de un grupo
generador de ideas y temas de experimentacion, las que se
iban a reflejar en sus proyectos futuros. (ver 3.3)
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Imagen 6. El edificio para The Economist, de
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Bruno Taut, Volkshaus, 1920 Bruno Taut, Ort fiir Werktitige, 1920

Torus Cinta Moebius Botella de Klein

> Imagenes 9-10. Proyectos de Taut cerca de
1920 como imagenes generadoras. Fuente: https://
www.cloud-cuckoo.net/openarchive/Autoren/Taut/
DieAufloesung/Taut1920a1.htm

> Imagen 11. Formas topoloégicas. Fuente: Varas,
2010
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Es a Taut a quien hay que prestar atencion, especialmente
después de su permanencia en Japén.

En 1976, enlalibreriadel Centro Pompidou en Paris, me llamé
la atencion un libro de bolsillo cuyo titulo era Lenfant a la
decouverte de I'espace, y sus autores Jean y Simone Sauvy
(Sauvy,1972). En la parte inferior de la portada aparecia la
leyenda Iniciacion a la topologia intuitiva. (Sauvy, 1972).

Tengo la impresién que parte importante de los arquitectos
que han hecho obras de arquitectura, que pueden ser
calificadas como topolégicas, no han desarrollado estudios
sistematicos de esta disciplina. La aparicion de la topologia
en temas de arquitectura es un fenémeno cultural
relativamente nuevo. Segin R. Banham, algin grado de
responsabilidad hay que asignarla a D'Arcy W. Thompson
con la publicaciéon de su obra On growth and Form, que
habria abierto las puertas de un campo de investigacion
mucho méas amplio. (Thompson, 1983).

Antes de seguir adelante es bueno hacer notar que, en
este tema, hay equivocos importantes. Se piensa, muchas
veces, que este enfoque de la arquitectura consiste en
encontrar las analogias adecuadas. Se piensa que si un
proyecto se parece a un torus o a la cinta de Moebius,
califica de inmediato para la categoria en cuestion. (ver 3.4)

En segundo lugar, existe el caso en que se tiende a clasificar
como topoldgica cualquier forma compleja. Segln este
proceder, una obra de Zaha Hadid o de Frank Gehry tendria
este caracter y no es necesariamente asi.

En tercer lugar, hay proyectos que privilegian la apariencia
sobre la estructura. En esos casos se agrega, sin ninguna
razobn, una excesiva cantidad de formas curvas. Proyectos
de Mies van der Rohe, por ejemplo, podrian entrar en la
categoria topoldgicos, sin necesidad de agregarles una sola
curva.

Puede ser un buen camino considerar que todo proyecto
de arquitectura es una estructura y tener muy claro de
qué tipo de estructura estamos hablando. Si tomo una
hoja de papel y la arrugd aparece una estructura que
permite cierta estabilidad en la forma. Antes habia otra
estructura, seguramente mas regular, que daba flexibilidad
a la hoja. El plegado de una camisa es un tema de pliegue,
transformaciones y estructuras. Esto se puede aplicar
a todo: desde la confeccién de un plano (por ejemplo,
la cantidad de elementos que describe Perec en su
enumeraciéon de los mapas portulanos: el desierto, el oasis,
el oued, la fuente, el torrente, la ria, el estuario, el delta,
etc.), hasta la construccion de un edificio. (Ver imagen 12).
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> Imagen 12. Foto aérea mercado en Tunez. Fuen-
te: Recuperado en http://hasxx.blogspot.com/2011/09/
amsterdam-orfanato-aldo-van-eyck.html



Van Berkel & Voss son arquitectos holandeses que han
desarrollado proyectos de interés. Uno de ellos es la Casa
Moebius que se funda en la idea de un emplazamiento que
es recogido por la casa y la casa que busca lo mismo en el
lugar. Una dialéctica que, en esta contradiccion, encuentra
su riqueza. Es dificil imaginar una casa que sea una réplica
especular de la famosa cinta; tampoco tiene sentido, y es
en ese punto donde se puede apoyar la concepcion de una
obra. Es un permanente “tender a". Un tema de limites muy
propio de la topologia. (van Berkel, 1999). (Ver imagen 13)

3. INSTRUCCIONES DE USO Y UN JUEGO DE CONWAY
Segun V. Mufioz:

La topologia es la rama de las matemdticas que
estudia la “forma global de los espacios cuando estos
pueden ser deformados mediante transformaciones
continuas, del estilo de estirar o contraer, pero sin que
se permita realizar cortes, pegados o aplastamientos.
Etimolégicamente, la palabra topologia proviene de la
raiz griega topos, que significa “lugar” y del sufijo logos
que significa estudio. (Mufioz, 2011)

Una imagen recurrente con la cual se explica lo que es la
topologia consiste en utilizar una banda lisa de caucho,
sobre la cual se dibuja una curva cerrada. Una elipse, por
ejemplo. Y luego estiramos la banda hacia todos lados de
modo que se deforme sin romperse. El resultado va a ser
una figura diferente que esta en la siguiente relacién con
la anterior: 1. Todos los puntos de la nueva curva estan
relacionados con un punto de la curva original. 2. Todos
los puntos de la nueva curva conservan su vecindad en la
antigua. Esta operacién se llama homeomorfismo. (imagen
14-15)

Esto tiene mucho interés para el estudio de superficies
planas y otras mas complejas, como la llamada “botella de
Klein”, o la conocida Cinta de Moebius, que es una cinta
que forma una especie de anillo que se ha construido con
una banda de papel, la cual se tuerce una vez y se pega
en los extremos. La resultante es una banda continua que
tiene un solo lado y curiosas propiedades geométricas.
(Fréchet, 1967) (Ver 3.4).

El grafo es un conjunto de puntos (vértices) que estan
relacionados por lineas (aristas) formando una totalidad,
cuya conformacion responde a ciertas leyes. Es lo que
formalmente refleja mejor lo que es una estructura. Esto es
una sobre simplificacion, pero para lo que quisiera explicar
puede ser suficiente.

Hay dos tipos de grafo. Uno es una figura continua,

cerrada. El otro tiene forma arbdrea y, por lo mismo, se
llama “arbol”. (Ver imagen 14)
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> Imagen 13 Planta casa Moebius, obra de van
Berkel. Fuente: Varas, Luis (2010). Apuntes de clases de
Taller.
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Imagen 14. Grafo de Frucht. Fuente: Weinstein,
Eric W. “Grafico de Frucht” MathWorld

Grafos de Euler. Fuente: Alsina & Trillas. 1992
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Visto con ojo de arquitecto, el campo esta bastante
explorado y con buenos resultados. Hay un trabajo muy
completo con los poliedros regulares, también con los
mosaicos. El palacio de la Alhambra ha sido estudiado
exhaustivamente en su interior, especialmente por
matematicos.

Hay mucha experimentacion con plantas arquitectonicas
y otras ordenaciones en el ambito de nuestra disciplina
que pueden resolverse en el plano recurriendo a la Teoria
de Grafos. Es necesario considerar que la relacion que se
establece en un punto determinado es de alta importancia
para el tema en estudio. (Prieto de Castro, 2012).

El origen de la Teoria de Grafos se sitlia en una visita que
hizo Euler, matematico, a Konigsberg (actual Kaliningrado),
ciudad atravesada por el rio Pregel. En el centro de la
ciudad el rio tiene dos islas, unidas a las orillas por siete
puentes. (Ver 5.2). En ese lugar se habia popularizado un
acertijo que preguntaba: “;Cémo se puede hacer un paseo
entre las dos orillas del rio, pasando sélo una vez por cada
uno de dichos puentes, terminando el recorrido en el punto
de partida? Euler resolvié el acertijo demostrando, con
calculos y graficos, que ese recorrido era imposible. De
este estudio surgieron ciertos desarrollos que fueron el
origen de la Teoria de Grafos.

De este estudio surgié también la Férmula de Euler que
dice que, en un poliedro simple, si el nUmero de vértices
se denota por V, el de aristas por A y el de caras por C,
siempre se cumple la igualdad V-A+C= 2. (Prieto de Castro,
2012)

En ese momento, Euler junto a Johann Benedict Listing
estaban realizando estudios que darian origen a la
topologia, a la cual este matematico habia dado el nombre
de Analysis Situs. Desde sus inicios, ambas disciplinas
estuvieron muy ligadas, tanto por su naturaleza como por
el area de interés de los investigadores. (March, 1971).

Otra area de exploracion tiene que ver con los
“espacios topolégicos”, cuyos temas son familiares a los
arquitectos: interior-exterior; abertura-cierre; continuidad;
transformaciones.

Es importante poner atenciéon a estos espacios, los que
teniendo un grado mayor de abstraccion permiten,
especialmente a arquitectos y disefiadores, realizar mucha
experimentacion.

En otra parte estan las superficies planas cerradas que
tienen representacién grafica, y cuerpos tales como
esferas, tazas, etc. Los espacios topoldgicos son un campo
entretenido y Util que permiten dar un orden mas claro y
riguroso a un proyecto.

Pienso que la topologia permite entender estos temas
sin necesidad de una base de matematicas superior. Por
supuesto que para ir un poco mas allad se va a requerir
otros conocimientos. En el primer caso se necesita estar
familiarizado con la Teoria de Conjuntos, y empezar con



la ayuda de un texto de la serie Schaum, por ejemplo, el
cual contiene: espacios topoldgicos, espacios métricos,
espacios normados, topologia de la linea y el plano.

El matematico John H. Conway creé un juego topolégico,
al cual llamé el juego de la vida. Este aparece incorporado
al libro de J. y S. Sauvy, en forma simplificada. Hawking
y Mlodinow lo utilizan en El gran disefio, para respaldar lo
expuesto en dicho libro.

El proceso que llevé hacia el disefio y construccion del
edificio de la Filarmoénica y a la critica de Frampton podria
estudiarse como un grafo que puede llegar a tener mucha
complejidad. El profesor E. Vargas (Laser, 1985) lo llamd
justamente grafo complejo. Es este principio, artificio o
simplemente diagrama lo que no logramos desarrollar en
unas cuantas conversaciones.

Usar el término grafo, en este contexto, puede opacar
aquel tejido delicado que en estos grandes arquitectos
conforman la base de sus creaciones. Hay grafos que son
interesantes y nos pueden servir para lo que buscamos.

4. DEL UMBRAL A UN ENUNCIADO DE VAN EYCK

Hay que tener presente que el trabajo de los Smithson
segufa adelante, con nuevas propuestas teoricas y nuevos
proyectos. En el CIAM de Dubrovnik (1956) dieron a conocer
algo a lo que daban el nombre de cluster, traducido como
racimo. Esta forma de organizar un edificio residencial, por
ejemplo, generaba una arquitectura mas estructurada que
enriquecia sus proyectos.

En el CIAM de 1953 apareci6é un nuevo término con el cual
los Smithson buscaban fundamentar su reciente trabajo.
Proponian un desarrollo del proyecto que debiera contemplar
lo que ellos llamaron umbrales. Con una exposicion
fotografica que mostraba nifios jugando frente a sus casas,
bajo el nombre de “casa, calle y relacion”, daban cuenta del
pensamiento de estos arquitectos en cuanto a que todos
los traspasos de una a otra situacion, debiera conformar un
lugar. Por ejemplo, el paso desde el interior de la casa a la
calle, o lo mismo desde un edificio publico al exterior. (Ver
imagenes 16).

El umbral considera la ciudad como un todo, donde
cada parte aparece, a la vez, como un todo a una escala
menor. Esta propuesta es muy estructurante y tiene la
conformacion de un “ensamble japonés”.

Elarquitecto Herman Hertzberger, quien junto a van Eyck ha
sido incluido en la categoria “Estructuralistas Holandeses”,
trabaja con esta tematica. Ejemplos para ver: Orfanato en
Amsterdam (van Eyck), Edificio de departamentos en la
Lindenstrasse (Hertzberger). La propuesta de los Smithson
se extendia a todos los lugares donde aparecia alguna
forma de vinculo entre partes, como es el caso del paso del
barrio a la ciudad. (Hertzberger, 1991). (Ver imagenes 19)
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> Imagen 16. Herman Hertzberger, publicado en
“Herman Hertzberger” de Arnulf Luchiger (Edificio de
viviendas en Amsterdam)
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> Imagenes 17-18. Axonométrica y planta Edificio
de departamentos en Lindenstrasse Fuente: Herman
Hertzberger de Arnulf Liichinger, Den Haag.

> Imagen 19. Fotografia fachada Lima IBA Hous-
ing, Berlin, 1982-1986, de Peter Herzberger. Fuente:
Registro del autor
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Resulta interesante comprobar como se ha extendido el
uso del término umbral: el afno 2016 se publico, en espafol,
el libro Hacia la ciudad de umbrales, de Stavros Stavrides,
profesor de la Universidad de Atenas. El tema es el mismo,
pero enriquecido por la observacion del barrio y de la
ciudad, en tiempos de lucha politica. (Stavrides, 2016).

Aldo van Eyck se desarrollé como arquitecto, muy cerca de
los Smithson, manteniendo su independencia desde muy
temprano, lo que le permitié encontrar su propio camino.
Comenzd trabajando en la recuperacion de “espacios
perdidos” en Amsterdam, en gran parte por causa de la
guerra. Se trataba de viejas propiedades derruidas, pasajes
fuera de uso, etc.

La propuesta fue convertir todos estos espacios en
plazas de juegos infantiles. Teniendo en cuenta la variada
conformacion de los sitios, se dio la posibilidad de mucho
trabajo de disefo, lo cual lo hizo un arquitecto conocido.

Los principios de disefio tienen su propia historia. El
arquitecto opinaba que los pavimentos duros en este tipo
de lugares no eran educativos. Sobre esta base desarrollo
unos suelos donde los nifios podian sentir el cambio de
un material a otro, que entendieran la importancia de la
diferencia entre las cosas. Suelos en que se alternaban lo
natural con lo artificial, lo liso con lo estriado, es decir, lo
que ensefa a estar alerta en cualquier parte. (van Eyck,
1962). (Ver imagenes 20-21).

El paso siguiente fue el Orfanato Municipal de Amsterdam,
edificio que tiene mucho del caracter topologico del que
hemos estado hablando. Junto al plano de este proyecto
he agregado uno del Hogar de Ancianos De drie Hoven
Amsterdam, de Herman Hertzberger, exalumno de van
Eyck, que muestra como trabajando dentro de un mismo
marco, se puede obtener la misma calidad de proyecto.
(Ver 7.2)

Dice Paul Valérie: “Hay edificios que cantan y otros que
son mudos”. Lo mismo declara sobre los pintores: “se ven
cantidades de cuadros admirables que, aun imponiéndose
por sus perfecciones, sin embargo, no cantan”. Tal vez
podriamos decir lo mismo para las ciudades. El arquitecto
holandés Aldo van Eyck pudo haberlo intuido cuando
escribio:
un darbol es una hoja y una hoja es un drbol / una casa
es una ciudad y una ciudad es una casa / un arbol es
un arbol, pero es también una hoja enorme / una hoja
es una hoja, pero es también un drbol pequefio / una
ciudad no es una ciudad si no es también una casa
enorme /una casa es una casa sélo si es también una
pequena ciudad. (van Eyck, 1947-1998).

El arquitecto estd hablando de crecer y decrecer y
también de limite. Sin mencionarlo aparece la idea de
transformacion. De esto trata justamente la topologia.
Tanto en las palabras de Frampton, como en las de van
Eyck esta implicito.

> Imagenes 20-21. Lugares de juego para plazas
de Aldo van Eyck. Fuente: Arnulf Liichinger 1987
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De Drie Hoven Amsterdam

> Imagen 23. Planta edificio Hogar de Ancianos
de Amsterdam, del arquitecto Aldo van Eyck. Fuente:
Varas 2010.
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> Imagen 24. Planta de edificio Orfelinato de
Amsterdam, del arquitecto Aldo van Eyck. Fuente:
Vincent Ligtelijn, Aldo van Eyck Works
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> Imagen 25. Patio de comida Bellavista. Vista
interior. Santiago. Chile. Fuente: Elaboracion del autor

> Imagen 26. Recorrido interior Ascensor Victoria.

Valparaiso. Chile. Fuente: Elaboracion del autor
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El tema del limite va a aparecer siempre en el vocabulario de
los arquitectos. Las viviendas de van Eyck para el Concurso
PREVI, en Lima, se abren y se cierran al mismo tiempo. Lo
mismo pasa en su Orfanato en Amsterdam. (Ver imagen 24)

Cuando los arquitectos hablamos de limite, por ejemplo, en
la evaluacion de un proyecto, podemos estar refiriéndonos
a cosas muy distintas, pero capaces de dar cuenta de un
mismo fenémeno. En este contexto, las lineas en el suelo
que delimitan un campo de tenis, carecen de importancia.
Buscamos acercarnos a su origen, en tiempos del Imperio
Romano, donde el limes era un area y no una marca en el piso.

Borde, orilla, margen, frontera, hablan de lo mismo y su uso
correcto, en un proyecto, sirve para encontrar soluciones
correctas. Los limites en una casa pueden cambiar, alo largo
del dfa, de acuerdo al recorrido del sol y la conformacion
de las sombras.

Richard Sennett nos habla de la membrana. Cuenta de una
distincién que Stephen Jay Gould le hace ver. Dice que
en las ecologias naturales hay dos tipos de bordes: las
fronteras y los lindes. Los lindes son bordes porosos. Las
fronteras no. (Sennett, 2019).



5. EL CONCURSO PREVI

En 1969, las Naciones Unidas, en colaboracion con el
Banco de la Vivienda del Per, invit6 a trece arquitectos de
diversos paises, a participar en un concurso para el disefio
de una comunidad de 1500 viviendas. Fue una buena
oportunidad para ver cémo habia evolucionado el trabajo
de 2 de los invitados: Christopher Alexander y Aldo van
Eyck. Al primero podriamos situarlo mas cerca del grupo
de académicos asistentes a la Conferencia de Portmouth,
mientras el segundo, reconocido miembro del Team X,
liderado por los Smithson.

Me gustaria detenerme unos minutos en estos 2 proyectos.
El encargo comprende las unidades vecinales, la calle y
las casas. Si se comparan los 2 proyectos, el de Alexander
se percibe como muy estructurado. Da la impresion de
un juego en el cual (imaginemos como una maqueta en
madera) mover cualquier pieza, va a poner en movimiento
todas las restantes buscando un nuevo punto de equilibrio.
El trabajo de van Eyck se concentra en otra cosa. El plano de
conjunto es como un enorme tejido que se despliega sobre
la superficie, dando cuenta de un aparato un poco organico
tanto en la ventilacion a través de las casas, como en el
manejo de la densidad Ambos arquitectos tienen mucho
gue mostrar a través de sus proyectos. Alexander, como
era su costumbre, recupera a través de la observacion,
muchos elementos provenientes de la tradicion: la ventana
“para quedarse”, que mira hacia el paseo de los vecinos; la
gran mesa multiuso donde se prepara la comida, se cose,
se teje, se hacen las tareas escolares. Son casas que se
transforman a largo plazo por crecimiento o diariamente
por el multiuso de la zona de dormitorios.

Tiene mucho sentido cotejar lo dicho, con un ejemplo que
entrega Colin Davies, en Reflexiones sobre la Arquitectura:

En un edificio renacentista como la villa Rotonda, de
Andrea Palladio, el espacio esta controlado por una
geometria rigida y estatica de simetrias especulares
y proporciones armoénicas. Se trata de una colecciéon
de habitaciones, cada una de las cuales es un
espacio coherente y separado, como un pequeiio
mundo en si mismo. Juntas las habitaciones forman
un trazado geométrico y jerarquico claramente
visible en planta, pero la experiencia real del interior
es episddica: una cadena de espacios separados en
lugar de un todo unitario. (ver 8.4)
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> Imagenes27-30. Proyecto PREVI, Perq, del
arquitecto Cristopher Alexander Fuente: Clases de
Taller; Varas, 2010
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> Imagen. Proyecto SHIFT, de Richar Serra Fuente:
Corboz, 2015
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6. DOS TEXTOS, TRES CONCLUSIONES.

En 1993, André Corboz publicé en “Casabella” un articulo
con el titulo “sHan dicho espacio?” en el cual sostiene la
tesis de que los principios matematicos en que se habia
apoyado hasta hoy dia, tanto la concepcion del espacio,
como el desarrollo de la arquitectura estan obsoletos. Hace
una apologia al trabajo de muchos artistas plasticos cuyo
trabajo se desarrolla a partir de principios propios de la
topologia.

Hay una obra del escultor Richard Serra, cuyo nombre
es Shift. Una descripcién sobre su trabajo es utilizada por
André Corboz para enfatizar su llamado a cambiar de
perspectiva en la relacién que tenemos con el espacio.

Serra habla de la relacion que se establece entre 2
personas que caminan a lo largo de los lados de un campo
manteniendo una relacién visual entre ambas y una
entre cada una de ellas y el suelo por donde caminan. La
descripcion es muy cercana a una descripcion que entregd
Scharoun para un texto que daba cuenta de como se
habia originado el proyecto de la Filarmoénica. Habla sobre
la ubicacion de la orquesta en la Sala de Conciertos y su
director, colocados en el centro éptico de la sala, no en
su centro geomeétrico. Habla también de la “comunidad de
oyentes”. Scharoun dice que la musica alli acontece y el
concierto es un acontecimiento, habla también de valle,
vifledos y paisaje. Ambas descripciones parecen apuntar
a una misma concepcién del espacio, que tiende a alejarse
de aquellas que se apoyaban en una geometria que, segun
Corboz (2015), ya habria cumplido su objetivo.

Un recorte del texto de Serra:

[...] dos personas que caminan a lo largo de los lados del
campo, permaneciendo una a la vista de la otra a pesar
de los desniveles, determinan un espacio topoldgico
definido [...]. Queria establecer una dialéctica entre
la percepcion global del lugar de un individuo y su
relacién con el terreno en el cual se desplaza [..]
. La curvatura y el perfil de las colinas [ determinan] la
longitud, la direccion y la forma de cada elemento [...].

Cuando se baja de la colina hacia la obra, sus elementos
se alzan de manera progresiva en relaciéon con el nivel
de los ojos. La primera bajada termina cuando lo mas
alto del muro se encuentra a tal nivel [...] Mientras que,
si se sigue la obra sobre el terreno, uno estd obligado a
desplazarse, a girar con ellos y a darse vuelta para ver
los niveles de la bajada [...]. Esos niveles estan ligados
a un horizonte en movimiento continuo [...], se alzan,
se bajan, se extienden, se reducen, se contraen, se
comprimen y se transforman [...]. (Corboz, 2015) (ver
9.0)

¢No nos parece familiar a quienes hemos vivido en
Valparaiso?

Texto escrito por Scharoun para la inauguracion del edificio
de la Filarmonica de Berlin. Scharoun,1966)

A la musica la absoluta primacia- esta fue la idea
palpitante desde el primer momento y que ha
encontrado su realizacién en la Sala de Conciertos
“Philarmonie Berlin”. Esta Sala conserva su prioridad
dentro del edificio. La orquesta con su director estd
colocada en el centro éptico y espacial de la sala, no
precisamente en el centro geométrico de la misma, pero
si como para poder estar rodeada totalmente por el
publico. Podria decirse, que se enfrentan el “productor”
con el “consumidor”. La comunidad de los oyentes
estd agrupada libremente en varios niveles y planos
alrededor de la orquesta.

La construccién recuerda a un paisaje. La sala simboliza
un valle, sobre cuyo fondo estd la orquesta, rodeada de
“vifiedos” superpuestos, escalonados. A este “paisaje
terrestre” se le enfrenta el techo como un ‘paisaje
celeste”. En cuanto, a su forma, resalta su forma de
carpa, de tienda de campana. Este cardcter entoldado,
es decir, convexo, encuentra justificacion en las
condiciones acusticas: se trata de esparcir, de repartir,
difundir uniformemente la musica, por la sala con
ayuda de las superficies convexas. El sonido no se emite
desde una angostura de la sala, sino que emerge desde
la profundidad, desde el centro de ella para dispersarse
rodeando enteramente al auditorio. Especial atencién
se prest6 a un corto camino del sonido entre la orquesta
y las localidades mas distantes en la sala. Las paredes
de la sala no forman un solo plano, estan “quebradas”
y las limitaciones de los vifiedos con sus diferentes
inclinaciones y formas son utiles a la difusion del sonido.
Esta solucién ensayada aqui, es nueva y fue posible sélo
gracias a los adelantos obtenidos en la investigacion de
la ciencia actstica.

La sala determina hasta en el menor detalle la forma y
la organizacién constructiva del edificio monumental.
Su aspecto de entoldado, perceptible desde el exterior,
refleja claramente la forma del techo en el interior de la
sala. Pero también las demdas dependencias y los otros
compartimientos del edificio, plenamente al servicio
de sus funciones, estan influenciados por la forma de
la sala, que se encuentra ubicada sobre, encima de
los “foyer” principales. Las escaleras se incorporan
arménicamente al conjunto.

He reproducido estos dos textos para hacer notar lo
siguiente: En estos escritos de dos autores, un escultor
(Serra) y un arquitecto (Scharoun) hablan del propésito
generadorde susobras.Enambos casoslo construido tiende
cuando el autor lo necesita, a la distorsion. Se entiende que
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los trazados indican propuestas, no obligaciones. El mismo
Serra hace un descubrimiento mirando lo que pasa con
las personas que caminan sobre los bordes de su obra.
Esa musica que surge desde la profundidad tiene mucho
sentido para Scharoun. ;Cémo se acorta una distancia
para conseguir “un corto camino” si no es a partir de una
operacion topoldgica? Mientras, en la obra de Serra hay
niveles que se alzan, se bajan, se extienden, se reducen, se
contraen, se comprimen y se transforman.

PALABRAS AL MARGEN

1. El libro cuya publicacion Paul Klee encargé a su
mujer, Lily Klee-Stumpf tiene 555 paginas. Se llama Das
bildnerische Denken. Para mi es como una especie de
mandala donde puedo llegar a saber muchas cosas. Es
como una version moderna del Quadrivium. En mi trabajo
lo he complementado con otras lecturas e imagenes, por
ejemplo, un texto poco conocido de Le Corbusier: “La
arquitectura y el espiritu matematico”, o algo de Malevich,
con todas exploraciones sobre limites, bordes, sombras.
Hace poco, sin ninguna intencién empecé a transformar
algunas imagenes del libro de Klee (que son miles) y me
di cuenta de que era posible desarrollar muchos ejercicios
topolégicos agregando, estirando, etc. los dibujos del
pintor. (Klee, 1990).(Le Lionnais, 1962)

2. Colin Davies hace una distincién entre la imitacion de las
formas naturales y la imitacion consciente de los “Procesos
de Formalizacién”. No es facil de conseguir, pero vale la
pena intentarlo. Se trata de encontrar cual es el proceso
que sigue un vegetal, por ejemplo, para hacerse fuerte y
crecer. Francisco Varela da algunas pautas. Hay que revisar
“El fendmeno de la vida”. También Christopher Alexander
tiene su busqueda en “The phenomenon of Life". Tal vez
habria que leer los textos de Goethe sobre la metamorfosis
de las plantas.

3. Al cotejar el discurso de Scharoun con el de Serra, se
percibe la energia que puede acumular la necesidad
de dejar que la obra encuentre su propia logica. En las
construcciones espontaneas en lugares como Valparaiso,
tiene mucho sentido estudiarlo. Cualquier cerro de esta
ciudad podria ser una obra de Serra a mayor escala. Alli
esta lo que no debiera pasar y pasa con sus propias fuerzas.
Las complejas formas de crecimiento alli son resultado de
lo que no debia haberse formalizado.

CONCLUSIONES

Pienso que lo expuesto en este trabajo, fortalece mi
convicciénsobreelmétododeinvestigacionydeaprendizaje
de los arquitectos es de caracter fenomenolégico. El tema
de la reconciliacién de los contrarios, explorado a fondo
por Aldo van Eyck, quien vefa el proceso como una tensién
extraordinaria, que no conducia a una conciliacion, sino
a algo nuevo, enriquecido. Las materias que se estudian
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en nuestra profesion requieren de la imagen. Incluso de
la imagen poética, tal como lo ha dicho Octavio Paz y lo
reafirma Brodsky en la poesia. También es necesaria una
matematica de gran flexibilidad que permita un desarrollo
de la creatividad en forma plena.
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