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RESUMEN

En el presente articulo se abordara el analisis y estudio de obras arquitectonicas vernaculas
de la comuna de Cochrane, a través de un recorrido que conlleva desde la materialidad
utilizada por los primeros pobladores de la zona para asentarse en tierras inhospitas y
extremas, pasando por la sensacion que nos produce la construccion misma, hasta los
simbolos que estos crean para ser reconocidos en el tiempo. La materialidad sera nuestro
primer acercamiento hacia la percepcion del entorno préximo, el Paisaje, dado por su
condicién geografica. De esta forma, se puede entender que, pese a que los signos son una
formacién cultural, la memoria que se genera por estos en cada uno es subjetivo y propio.
Es decir, se asimila lo observado para integrarlo a la percepcion individual: aprehensién
fenomenoldgica. La experiencia en el lugar nos invita a comprender relaciones sensitivas
del humano y la naturaleza fenomenoldgica, deconstruyendo la vision antropocéntrica
donde no hay sensibilidad con el medio, dando un sentido mas intimo e intuitivo al habitar.

Es asi como esta investigacion se plantea como una sistematizacion de una experiencia
donde la observacion y el registro de los modos de habitar propios del sur de Chile, en la
ciudad de Cochrane, regién de Aysén, dan pie para una tipologia inicial del habitar, derivada
de los casos de estudios seleccionados.

SUMARY

This manuscript will address the analysis and study of vernacular architectural works of
the Cochrane commune, through a journey that entails from the materiality used by the
first settlers of the area to settle in inhospitable and extreme lands, going through the
sensation produced by the construction itself, to the symbols they create to be recognized
over time. The materiality will be our first approach to the perception of the immediate
environment, the Landscape, given by its geographical condition. In this way, it can be
understood between individuals, however, despite the fact that the signs are a cultural
formation, the memory that is generated by them in each one will be subjective and
proper. That is, what is observed is assimilated to integrate it into individual perception:
phenomenological apprehension. The experience in the place invites us to understand the
sensitive relationships of the human and the phenomenological nature, deconstructing
the anthropocentric vision where there is no sensitivity to the environment, giving a more
intimate and intuitive meaning to inhabiting.

This is how this research is presented as a systematization of an experience where the
observation and recording of the ways of living typical of southern Chile, in the city of
Cochrane, Aysen region, give rise to an initial typology of living, derived from selected case
studies.
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Rugosa la cara
Espiritu joven
Monte espinudo
Tejido

curtido

Olor a casa

Azul son tus ojos de agua

1. PRESENTACION

El estudio de las cualidades que se generan en el espacio
construido, con sus elementos, para llevarlos a una vision
netamente semiodtica, es decir, el estudio de los diferentes
sistemas de signos que permiten la comunicacion, en
donde la cualidad nos proporciona emociones atraidas por
la memoria y arraigo de eventualidades en el tiempo. Es asi
como el presente estudio busca extender un circulo que
va desde la sensorialidad, la materialidad y la semiotica del
habitar.

> Fig.1 Expedicion padre Agostini 1994, monte

San Lorenzo, Cochrane. Fuente: museo de Cochrane.

> Fig.2. Diagrama circular de criterios de siste-
matizacion de la investigacion. Fuente: fotografia propia.

MATERIALIDAD

Emplazamiento
y entorno

CUALIDAD /
ESENCIA

SEMIOTICA SENSORIALIDAD
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2. FUNDAMENTACION

El silencio aisla

El frio entorpece

El amor es grande

El fuego abriga

El viento es libre
Elagua es paz

Los drboles son vida
La casa es grande.
(Lira & Levicoy, 2019)
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> Fig.3 Lago Cochrane. Fuente: fotografia propia.

2.1. MARCO TEORICO
2.1.1 El haiku

Lainvestigacion ira ligada a una expresién de pensamiento-
sensorialidad libre, a través de la corriente poética japonesa
llamada haiku.

Los origenes del haiku se remontan al siglo IX y, a pesar
de lo breve de los poemas, deben dejar al lector con una
fuerte impresion o sentimiento. Son poemas muy visuales,
una forma de mirar el mundo y ver algo mas profundo,
como la naturaleza misma de la existencia.

Segun Octavio Paz, el haiku es:

un organismo poético muy complejo. Su misma
brevedad obliga al poeta a significar mucho diciendo
lo minimo. Desde un punto de vista formal, el haika
se divide en dos partes. Uno da la condicién general
y la ubicacién temporal y espacial del poema (otofio
o primavera, un ruisefor); la otra, relampagueante,
debe contener un elemento activo. Una es descriptiva



y casi enunciativa; la otra, inesperada. La percepcion
poética surge del choque entre ambas. El haiki es una
pequena capsula cargada de poesia capaz de hacer
saltar la realidad aparente. (Seta, 2021)

2.1.2 Contaminacion arquitecténica en la comuna
de Cochrane

La region de Aysén, zona rica en cultura, identidad, paisajes
y naturaleza, tiene una historia demarcada por el sacrificio
y la dificultad para hacer asentamientos nuevos. Su cultura
se forma por una simbiosis entre pueblos mapuche
huilliche, tehuelches y argentinos, que dan paso a lo que
hoy conocemos como la cultura del gaucho patagén.

Sin embargo, hoy en dia vemos una transformacion
cultural muy acelerada. Explotacion de suelo para nuevos
asentamientos, llamadas parcelaciones, migraciéon ciudad-
campo, producto de la mala calidad de vida en la ciudad
y postpandemia, y mala o nula planificacién urbana a lo
largo de toda la region. La comuna de Cochrane no es
una excepcion, pues de una poblacion de 2.500 personas,
con minimos servicios basicos, pasé a tener una poblacion
flotante de 5.000 personas en menos de seis afios.
Santiaguinos atraidos por bellos paisajes y alta demanda en
creacion de nuevos servicios, jovenes adultos que arrancan
de un sistema cadtico producto de la ciudad homogénea,
empresarios con ambicién de explotar recursos naturales
a gran escala, entre otras formas de incorporarse por
necesidad a una zona de abundancia no explorada. Segin
lo relata Castillo, 2015:

..gran parte de las localidades existentes en la regién
de Aysén estan cambiando su perfil arquitecténico
vernaculo, producto del mercado imperante, llevando
a una reaccion espacial de continuo cambio de la
urbanidad y ruralidad, en una cadena perpetua
que unifica todo bajo una sola marca posible, la
globalizacion. Ademas, Castillo afade que: ...esta
generalizacién de una arquitectura seriada estd
conduciendo a un desarraigo de la experiencia, de
la historia y de la cultura existente detrds de las
construcciones tradicionales. Este cambio histérico y
tecnoldgico en las localidades de la region tiene que ver
con la apertura y el acceso al territorio nacional, donde
la llegada de nuevos materiales para la construccién
ha implicado procesos de estandarizacion que estan
transformando la percepcién de los poblados y de las
ciudades tradicionales, asi como también del paisaje.

)

Lo anterior responde a una transformacion con pérdida de
identidad arquitecténica, cultural y social que experimenta
la region de Aysén a partir de la época del dos mil. Sin
embargo, la regién aln conserva mayor porcentaje de

flora y fauna que de asentamientos humanos, es decir, aln
es posible rescatar su identidad por medio de diferentes
metodologias, como lo es la experiencia sensorial que
integra el territorio remoto para vivir en armonia con la
naturaleza. Es por eso que Lolich, 2015, nos habla de que:

...elestudio,
arquitectura

valoracién 'y preservacion de la
ofrece  innumerables
alternativas a la deshumanizacién frente a una de las
mayores amenazas de nuestro tiempo: la tendencia a
la homogeneizacién cultural y arquitecténica. Frente a
ellas, la arquitectura vernacula aparece como modelo
de calidad de vida, como refugio frente a la violencia
creciente en nuestras ciudades. (490)

vernacula

2.1.3 “Manifiesto de la arquitectura emocional”

El nuevo "museo experimental”: El ECO, en la ciudad de
México, empieza sus actividades, es decir, sus experimentos,
con la obra arquitecténica de su propio edificio. Esta obra
fue comprendida como ejemplo de una arquitectura cuya
principal funcién es LA EMOCION. Segun Goeritz (2015):

El arte en general, y naturalmente también la
arquitectura, es un reflejo del estado espiritual del
hombre en su tiempo. Pero existe la impresion de que
el arquitecto moderno, individualizado e intelectual,
estd exagerando a veces —quiza por haber perdido
el contacto estrecho con la comunidad—, al querer
destacar demasiado la parte racional de la arquitectura.
El resultado es que el hombre del siglo XX se siente
aplastado por tanto “funcionalismo”, por tanta légica
y utilidad dentro de la arquitectura moderna. Busca
una salida, pero ni el esteticismo exterior comprendido
como “formalismo”, ni el regionalismo orgdanico, ni
aquel confusionismo dogmatico se han enfrentado
a fondo al problema de que el hombre —creador o
receptor— de nuestro tiempo aspira a algo mds que
a una casa bonita, agradable y adecuada. Pide —o
tendra que pedir un dia— de la arquitectura y de
sus medios y materiales modernos, una elevaciéon
espiritual; simplemente dicho: una emocién, como se la
dio en su tiempo a la arquitectura de la piramide, la del
templo griego, la de la catedral romanica o gética —o
incluso— la del palacio barroco. Sélo recibiendo de la
arquitectura emociones verdaderas, el hombre puede
volver a considerarla como un arte... (Garcia, 2015; 13-
14)
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> Fig. 4: Galpon para alimento y maquinaria ga-
nadera. Lago Cochrane, 2021. Fuente: elaboracion propia.

> Fig. 5: Puesto en desuso, materialidad adobe,
lago Cochrane,2021. Fuente: elaboracién propia.
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2.1.4 Retorno a los sentidos por elementos de la
arquitectura vernacula

A. La vuelta de lo moderno, hacia lo vernaculo natural

A fines del siglo XX, los principios modernistas y la
industrializacion de la vida habfan llegado a su punto critico
de variacién, lo que produce un desencuentro insostenible
para su continuacién en el nuevo siglo. Se entiende que sin
el movimiento moderno de principios de siglo pasado no
existirfa la arquitectura contemporanea como tal, con su
nueva mirada y principios. Esta nueva ola de pensadores
que abogan por sostener un equilibrio entre el humano y
la naturaleza se hace mas fuerte con la gran crisis climatica.
Aqui es donde nace el interés de rescatar los valores y
el respeto hacia nuestro entorno, los antiguos pueblos
némadas/sedentarios. La remirada hacia la arquitectura
vernacula.

De este modo, Ettinger (2010) define la construccién
vernacula como aquella que se realiza con materiales
regionales y conocimientos transmitidos de generacion en
generacion... (15)

Por su parte, La arquitecta Lolich (2015), lo define como ...
referente de identidad que hunde sus raices en la historia de
los pueblos. Ademas de sus innegables valores culturales, si
bien en su produccioén predomina lo utilitario, no carece de
sentido estético asociado a su simpleza formal y economia
de recursos. (489)

En este sentido, lo vernaculo respondera a las cualidades
propias de un lugar geografico especifico, dando cabida
a la historia, paisaje, clima, geografia, sociedad, cultura e,
incluso, a la experiencia sensorial Unica del espacio.

De acuerdo con los problemas ya mencionados, sobre todo el
desarraigo a nuestra tierra y cultura, se postula concientizar
la arquitectura y su relacion directa con el medio a través de
la observacion de los sentidos en la arquitectura vernacula
para disefar desde lo sensible. Lolich, 2015, comenta que
Estamos lejos de considerar que la arquitectura vernacula sea
un “estilo” que pueda producirse a voluntad para satisfacer
demandas de clientes nostdlgicos, para crear imdgenes
idealizadas de falso atractivo turistico o como idilico referente
de seguridad destinado a poblar urbanizaciones cerradas.
(489). Es decir, no se trata de hermosear una casa o un
barrio, se trata de que los habitantes comprendan la
magnitud de su historia y tradiciones valorizando cada
elemento del espacio como propio, dandole un legado a
las futuras generaciones y comprendiendo laimportancia
de convivir con el medio natural. (fig. 10)

Dicho esto, entendemos que la arquitectura vernacula
puede ser la mejor forma de acercarnos a nuestros sentidos,
restaurar el territorio y acercarnos a sus componentes
para dar mayor sustento al planeta y nuestra relacion con
este en un futuro cercano. Pero ;de qué forma se hace
presente la arquitectura vernacula en la naturaleza? ;Como

se relaciona esto con el ser humano y sus sentidos? Se
postula que: 1. La arquitectura vernacula se relaciona con
la naturaleza por medio de su construccion con elementos
propios de su entorno y paisaje. 2. La capacidad en comUn
que tenemos los seres humanos para relacionarnos de
forma armonica con todo tipo de seres vivos y espacio, a
través de la experiencia del sentir.

B. Retomando lo estereotémico-tectonico de una
arquitectura ligada al entorno

La arquitectura en los primeros pueblos, némadas y
sedentarios, siempre dependieron del uso consciente de las
materias primas cercanas, su Unica fuente de construccion,
y en equilibrio con el entorno natural. La morfologia de
su arquitectura se relaciona directamente con su funcion,
ubicacion geografica, espacio y temporalidad. Ademas,
dicha morfologia sera en base al paisaje y la entrega de
materia prima para su creacioén, fundiéndose en el mismo
para no alterar el entorno. (Peries, 2020)

...el paisaje ... es el resultado de la percepcién de un
determinado espacio que se traduce en imdgenes
mentales al habitarlo e incluso al proyectarlo. Ese
espacio percibido porque tiene una determinada
forma —en el sentido mas amplio del término—, que
se produce de una légica de pensamiento proyectual y
de una modalidad especifica de configuracion formal.
Nos referimos a la tecténica y a la estereotémica
como dos arquetipos de configuracién morfolégica
reconocibles desde el pasado primitivo a la actualidad
—tanto para la produccién de objetos como de
espacialidades—. Ambos tipos son derivados de las
cinco categorias (artistico constructivas) definidas por
Semper: textil, ceramica, carpinteria, mamposteria y
de la metalisteria. Como subcategoria estereotémica
se propone la estereotomia topolégica constituida
desde la conjugacién del arte ceramico y ciertas artes
de la metalisteria.

Entonces, se puede clasificar tipos de construcciones en
base a la morfologfa conectando con la sensacion y relacién
con el paisaje que entrega cada una. Lo tectonico hace
referencia a la forma organica de las cosas, que remontan
desde las primeras culturas nébmadas, aludiendo al sentido
de ligereza de los materiales con los que se levantaba el
habitaculo para ser trasladado o desarmado cada vez que
fuera necesario. Materiales como la madera o el textil, que
antiguamente eran hojas, cuero o corteza. Segun Lucas
Peries, lo tectonico responde al principio de ensambladura:
accion y efecto de ensamblar a partir de unir, juntar o
ajustar elementos independientes. El uso de este elemento
facilita costos y crea una experiencia sensorial distinta que
juega con la fenomenologia climatica.
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Estereotémico euclidiana (clasica) responde al principio de
la sustraccion: accion y efecto de sustraer o restar materia
solida. Estan definidas como construcciones mucho mas
rigidas, pesadas y de duraciéon prolongada. Se caracteriza
por usar mamposterias con piedras o ladrillos, en la
antigtiedad. Su morfologia expresa la rigidez del material, es
decir, por lo general se construyen en formas ortogonales.
En la actualidad, las estructuras estereotémicas las
encontramos construidas a partir de hormigon armado.

En la siguiente tabla 1, se muestra la clasificacion

segln variables espaciales que ayudan a comprender
la diferencia y de
configuracién morfolégica.

caracteristicas de modalidades

Ademas, segln la investigacion de Semper, en 1851, las
formas organicas presentes en estas morfologfas provienen
de la imitacién o de la analogia con |a naturaleza: vegetales,
animales, microorganismos y minerales. En la siguiente
tabla se expone el complementario de la tabla anterior, para
definir ain mas los elementos tectonicos y estereotdmicos
y asi realizar comparaciones y asociaciones sobre sus
propiedades en el analisis sobre arquitectura vernacula.
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TECTONICA ESTEREOTOMIA  ESTEREOTOMIA
Variables EUCLIDIANA TOPOLOGICA
- ' N N A
Accion
Lmo,fo/ég,-m ensamblar sustraer modelar
\ NG b 21 3
z < '3 R N A
[F:gura ideal O ( D 6
\ A \ J
4 { { 3\
Planta N ) i
[ libre central fluctuante
\ SRS, ol AR J
N '3 { N = N\
Espacialidad X ) L. .
L continua estatica fluida
\ G TN J
. i3 N e N
Secuencia . N
recorrido marcha flujo
A S - N J/
b 4 N 3\
Estructura 3 ) i @ . hi |
Lnarrativa lineal jerarquica ipertextua
\__ R LS J
Variables TEXTIL CERAMICA TECTONICA ESTEREOTOMIA
Materia Fibra Arcilla Madera Piedra
Lan‘ginnria (vegetal o animal).
Materia / Piel, cuero, tela (‘Terracota, marga, ) [ Madera, metal, vidrio, ) (" Piedra, hormigén,
materiales (lienzo), corteza, porcelana, fayenza, piedra, etc. adobe, tepe, madera,
empleados mimbre, cafia, estera, gres, metales, vidrios, ladrillo (crudo, cocido

caucho, lino, algodon,
lana, seda, nailon,
lycra, etc.

resinas, polimeros, etc.|

J

N,

o esmaltado), vidrio,
etc.

i —
l formales [ ]

)

G

(“Atar, anudar, tejer,
trenzar, tensar, retor-
cer, enrollar, enredar,
tramar, entrelazar, bor-
dar, fieltrar, tapizar,
cubrir, envolver,

Acciones
morfolégicas

revestir, repujar.

Modelar, amasar,
moldear, conformar,
extruir, moletear,
estampar, verter, batir,
forjar, endurecer (por
coccion o secado).

N{

Ensamblar, empalmar,
encastrar, entramar,
engranar, acoplar,
conectar, reticular,
insertar.

Excavar, tallar, cincelar,‘
remover, cortar, calar,
acanalar, rehundir,
rebajar, apilar, acoplar,
traslapar.

Resistencia Traccién

estructural

Compresion

Flexién, traccién.

Compresion

Forma e[ Lineal o superficial.

predominante

Superficial o
volumétrica.

Filar o planimétrica.

matérica mento (animal y veg.).

Barra (tronco, poste,

Volumétrica
(prismas, poliedros).

Mamposteria

Costura, atadura,

articulacién | remache.

1 )
1 |
l Unidad [Hilo, cinta, tela, legu»‘] [ Pasta, polvo, liquido.
t I

clavadura, engram-
pado, atornillado, etc.

[barrote, tabla, tubo).

Encastrado (cajay 5piga1

revoque, etc.

(" Costurero, peletero,
cordelero, hilador,
tejedor, bordador,
tapicero, curtidor,
talabartero, etc.

Gremio
u oficio
originario

Alfarero, ceramista,
vasijero, etc.

)
)
)
Soldadura ]
|

Carpintero

Cantero, pizarrero,
tallador, cabuquero,
labrante, etc.

)
)
— )
|

Esquema sintesis y caracterizador de los cuatro motivos técnicos de Semper; Perfes.

> Tabla 1. Configuracién morfolégica del

> Tabla 2. Esquema sintesis de los cuatro moti-
vos técnicos de Lucas Peries. Fuente: Peries, 2020



C.La experiencia del sentir: arquitectura de las emociones

Para poder entender qué implica la experiencia de la
arquitectura en la actualidad es necesario ahondar,
previamente, en los origenes del término fenomenologia.
La palabra proviene del

griego antiguo y “apariciéon” o
“manifestacion”. En sentido etimologico es la descripcion
de lo que aparece en la conciencia, el fenébmeno.

se traduce como

Para Steven Holl (2014), la fenomenologia trata del estudio
de las esencias; la arquitectura posee la capacidad de hacer
resurgir las esencias. Relacionando forma, espacio y luz,
la arquitectura eleva la experiencia de la vida cotidiana a
través de los multiples fenébmenos que emergen de los
entornos, programas y edificios concretos. Por un lado,
existe una idea/fuerza que impulsa la arquitectura; por
otro, la estructura, el material, el espacio, el color, la luz y
las sombras intervienen en su gestacion. Sentir se trata de
un proceso interno, intimo, propio de cada individuo.

El planteamiento acerca de la existencia

El estudio de la relaciéon entre sensorialidad y significacion,
especialmente en las formas integracion a la experiencia,
como la memoria, es algo que se recién se empieza a
estudiar detenidamente, en el siglo XX. Relacionar cada
uno de los 6rganos sensoriales con las sensaciones
percibidas por el hombre generaba cierta confusion, ya
que ciertas sensaciones carecian de un 6rgano apropiado
con el que relacionarse. En consecuencia, el sentido del
tacto se separd en cinco sensaciones: presion, calor, frio,
dolor y sensibilidad al movimiento o sinestesia. Esta nueva
forma de catalogar los sentidos no llegé a aclararse y
definirse hasta el siglo XX, con la llegada del Movimiento
Moderno en la arquitectura. James J. Gibson (1904-1979)
coincidia con Aristoteles al aceptar la existencia de cinco
sentidos basicos, pero discrepaba al definirlos como
“sistemas perceptivos” capaces de obtener informacion
del exterior sin la intervencién de un proceso intelectual.
Consideraba que los sentidos buscaban el estimulo en vez
de recibir pasivamente las sensaciones. Estos pasaron a
llamarse: sistema visual, sistema auditivo, sistema gusto-
olfativo, sistema de orientacion y sistema haptico. El gusto
y el olfato los consider6é un Unico sistema, ya que ambos
sentidos demandaban el mismo tipo de informacion del
exterior. El sistema de orientacion y el haptico pasaron a
un primer plano en la arquitectura, ya que son los que mas
intervienen en el entendimiento de la tridimensionalidad.

El sistema de orientacion hace referencia al sentido de
posicion en relacion con lo que esta arriba o abajo. Es el que
nos hace conscientes de la existencia del plano del suelo.
Gracias a este sentido, frente a un estimulo, somos capaces
de posicionarnos de forma simétrica respecto al mismo
para percibirlo mejor. El sentido haptico incluye todas las
sensaciones en las que previamente se habia dividido el

sentido del tacto y, por consiguiente, todas aquellas que
tengan relacion con el contacto fisico, tanto dentro como
fuera del cuerpo, como el movimiento de las articulaciones
o de los musculos. Para la percepcion haptica se necesita
previamente una acciéon. Se trata de un sentido cuyo
estimulo es mucho mas cercano, fisico y real que el del
resto de los sentidos.

Por otro lado, el filésofo austriaco Rudolf Steiner (1861-
1925), fundador de la pedagogia Waldorf, sistematizd
los sentidos en doce tipos diferentes, agrupados en tres
categorias: los sentidos corporales (sentido del tacto, vital,
del movimiento y del equilibrio), los sentidos emocionales
(sentido térmico, del gusto, del olfato y de la vista) y los
cognitivos o sociales (sentido del oido, del lenguaje, del
pensamiento ajeno y del yo ajeno).

No se puede disertar acerca de los sentidos sin mencionar
el concepto de percepcion. Se entiende percepcién como
la interpretacion subjetiva que nuestros sentidos nos
proporcionan de la realidad circundante.

Entendiendo esto, la relacion entre la mente y los espacios
arquitectonicos ha sido contemplada en diversas culturas
y bajo distintos fines. Un ejemplo es la arquitectura
panéptica, propia de las prisiones, y la cual esta disefiada
para facilitar una permanente vigilancia (y la sensacién
de estar siempre vigilado). Es decir, el ser humano se ha
percatado del influjo que una cierta disposicion del espacio
tiene sobre la psique y que, si esta variable se contempla
intencionalmente al momento de construir un inmueble,
pueden conseguirse resultados especificos. Elizondo Rivera
(2017), en su reflexion sobre neuroarquitectura, habla que
la percepcion de todo lo que nos rodea, invariablemente,
nos produce reacciones emocionales, ya sea de manera
sutil o fuerte, inconsciente o consciente; todas las cosas
nos generan un amor o un desprecio, y esto es igual con
los edificios, ya que son una parte esencial de lo cotidiano
que rodea la percepcion humana.

Dicho lo anterior, la arquitectura sensorial es capaz de
redescubrir la importancia de los materiales, el contexto
fisico, social y cultural en el que se trabaja la experiencia
desde una perspectiva memorable, temporal y espacial. Es
capaz de darle cabida al sentir en relaciéon con su entorno
préximo tangible o intangible. El espacio se concibe desde
y para el cuerpo, dejando atras la estética de la visual. Las
emociones interacttian con lo construido y dan paso a la
imaginacién de todos nuestros sentidos. (Pallasmaa, 2014).
Segun este autor:

La experiencia del hogar esta estructurada en
actividades definidas —cocinar, comer, socializar, leer,
almacenar, dormir, actos intimos—, no por elementos
visuales. (...) La arquitectura inicia, dirige y organiza
el comportamiento y el movimiento. Un edificio no es
un fin en si mismo; enmarca, articula, estructura, da
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significado, relaciona, separa y une, facilita y prohibe.
En consecuencia, las experiencias arquitecténicas
basicas tienen una forma verbal mas que una nominal.
Las experiencias arquitecténicas auténticas consisten,
pues, en, por ejemplo, acercarse o enfrentarse a un
edificio, mas que la percepcion formal de una fachada;
el tacto de entrar, mirar al interior o al exterior por una
ventana (15).

D. Aspectos espacio-constructivos de la arquitectura
vernacula

Toda arquitectura vernacula, como se mencionaba
anteriormente, posee cualidades propias de su localizacion
que la vinculan, de manera unica, a su forma, materialidad
y habitabilidad (experiencia).

Paisaje: partimos de la idea de la autenticidad de cada
paisaje, con su configuracion Unica e irrepetible, por lo que,
al abordar el tratamiento de la arquitectura tradicional, el
propio paisaje hace de continente y diferenciador de otros
ambientes. El paisaje es resultado inmediato del medio
ambiente (geografia, clima, etc.) que lo genera. No obstante,
no se debe confundir paisaje con medio ambiente. Los
paisajes, sean rurales o de ciudad, nos evocan sentimientos,
juicios, recuerdos, percepciones y experiencias tan intimas
como la memoria. Seguin Martinez (1993):

..recordamos paisajes que habiamos visto antes
distintos, descubrimos otros en lugares que habiamos
repetidamente visitado o nos decepcionamos de
nuestra predileccién, y también en ese subjetivismo
radical puede estribaresa humanidad que pretendemos
demostrar. (Martinez, 1993).

Emplazamiento (geografia): Los primeros asentamientos
que se formaron en este rincén de la Patagonia, siguieron
la dura geografia para posicionarse en espacios refugiados
de los vientos, con alta fluidez de agua y materias primas,
como todo nuevo asentamiento. Este emplazamiento dara
cabida a la materialidad con que se construya el puesto
(habitaculo), usando recursos del propio espacio. La
materialidad sera indicador del paisaje y clima de donde
se emplaza la arquitectura, asi como su uso y forma de
empleo, usando materias primas cercanas como maderas,
fibras textiles, tierra, rocas, paja, etc. El emplazamiento
sera fundamental para generar la relacion interior-exterior,
relacién con elementos naturales y la misma fenomenologia
del lugar.

Fenomenologia: Desde la aparicion de la arquitectura como
tal, esta siempre se ha apoyado en las ideas de distintas
corrientes filoséficas, creando obras impresionantes y de
una gran calidad estética, siendo una de sus principales
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> Figura 6. Paisaje atmosférico del rio Cochrane.
Fuente: Elaboracion propia.

> Figura 7. Paisaje emplazamiento Sector
esmeralda, Cochrane. Fuente: elaboracion propia.

> Figura 8. Paisaje fenomenolégico del rio
Cochrane. Fuente: elaboracion propia.



funciones crear espacios y entornos que estimulen los
sentidos; sin embargo, durante el siglo XX y gracias a
los avances tecnolégicos, esta funcion derivd hacia un
desarrollo meramente econémico e inmobiliario en la
mayoria de las veces. La fenomenologia, que es el nombre
por el cual se conoce al estudio filoséfico del mundo
que se manifiesta directamente en la conciencia, es el
estudio de las estructuras de la experiencia subjetiva. La
fenomenologia arquitectonica también se relaciona con los
fenomenos climaticos de la construccion, siendo estos lo
que le daran mayor protagonismo a la experiencia dentro
o fuera del edificio. La fenomenologia esta relacionada,
netamente, con la atmosfera y la percepcion.

Extimidad: relacion de la arquitectura con el entorno en
donde se crea un paisaje y correlacién desde el interior
hacia el exterior, trayendo al mundo intimo toda sensacion
del paisaje proximo. Las sensaciones creadas seran en base
a la fenomenologia climatica, material, color del paisaje y
posicionamiento de la construcciéon. En lo comdn de una
ventana patagoénica se aprecia el cambio de luz dfa... el
amanecer para los mates... se aprecia, también, la sensacion
térmica, sin necesidad de salir al patio: siento el frio que
revela la cordillera nevada y el cielo nublado; siento el calor
de los manzanos cargados de fruta.

E. Conceptos de analisis sensoriales

Percepcion: acto de captar la realidad por medio de los
cinco sentidos. Es un hecho externo- interno, que crea una
realidad colectiva e individual. En el sentido mas profundo,
la percepcion es la relacion entre el ser humano y el mundo.

Hapticidad: Pallasmaa, 2014, en Los ojos de la piel: la
Arquitectura y los sentidos menciona una arquitectura
haptica que estimula percepciones no visuales. El espacio
no debe ser considerado como algo material, fisico y tangible,
sino como una emocién que invita a reaccionar de una
determinada manera. Por lo tanto, la arquitectura sélo puede
conocerse a través de su propia experiencia. (50)

Experiencia: la experiencia es una forma de conocimiento
adquirido por la vivencia, observacién y participacién de
un hecho, aqui se desata lo emocional. Cuando hay una
situacion de extrafieza, el cuerpo se prepara para ese
suceso, lo vive, lo siente. La experiencia directa es anterior
al andlisis intelectual: es el asombro, el sentirse siendo, la
unidad del yo con el mundo. El conocimiento sin juicios ni
evaluacion, donde los limites desaparecen.

9-10. Capilla de Bruder
Fuente: https://
sobrearquitecturas.wordpress.com/2015/11/16/capilla-
bruder-klaus-peter-zumthor/

Klaus.

> Imagen
Obra del arquitecto P. Zumthor.
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Limite: el concepto de limite aparece asociado a la idea
de movilidad. Un limite crea espacios distintos donde
cada uno tiene un habitar o cualidad distinta. No significa
necesariamente un estar estatico, sino espacios en
constante cambio, ya sea por luz, sonido, clima o cualquier
fendbmeno externo que repercuta y genere cambios.

Atmosfera: El concepto de atmosfera esta ligado a lo que
Zumthor (2006), denomina cualidad arquitecténica, que se
obtiene prestando atencién a determinados parametros
que construyen los limites: la armonia de los materiales,
la temperatura del espacio, la tension entre interior y
exterior, los grados de intimidad, la coherencia, la belleza,
la arquitectura como entorno, los objetos, la magia de lo
real (el espesor del tiempo, la capacidad de un lugar de
evocar otros lugares) o la anatomia de lo arquitecténico. La
atmosfera habla a una sensibilidad emocional.

F. Conceptos de analisis de semiotica.

Los simbolos son elementos comunes para referir un
espacio, un objeto, un momento. los simbolos son
construcciones socioculturales que se arraigan a un
hecho o funcién importante que perdura en el tiempo. Sin
embargo, la relacion del individuo con dichos simbolos sera
tan subjetiva como su percepcion.

Espacio: El espacio arquitecténico es un trabajo geométrico
que relaciona la cualidad del objeto con el ser humano,
dando cabida a la forma de habitar y el propio movimiento
del individuo. A partir del espacio externo-interno se crea la
atmosfera, un lugar para estar, contemplar y sentir.

Memoria: Todo lo que aprendemos se basa en nuestra
experiencia. Desde que nacemos, recolectamos situaciones
y vivencias que se reactivan a lo largo de la vida. La
memoria implica una construccion social y cultural, que
hace presente nuestra identidad y la historia. Cada memoria
es compartida por un colectivo, arrastrando sensaciones y
emociones en comun. A si mismo se da en la perspectiva
individual, capaces de crear la realidad y el recuerdo por
gusto o disgusto de los sentidos en una situacion especifica.
Todo esto genera un arraigo/desarraigo por el territorio.

Tiempo: El tiempo nos revela la verdadera esencia de la vida,
de los materiales naturales, su huella y descomposicion
crean historia. El tiempo tiene una relacion directa con la
memoria, la imaginacion y sensaciones de los hechos. El
tiempo propone vida.
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> Figura 11. Paso del tiempo en tejuelas. Fuente:
elaboracion propia.



2.2 ANTECEDENTES

2.2.1 Referentes de Estudio
A. Hotel Remonta, Pto. Natales Chile. German del
Sol, 2006.

l. CONCEPTOS DE ANALISIS MATERIAL
EMPLAZAMIENTO, PAISAJE Y EXTIMIDAD.

Edificio estereotomico clasico, estd emplazado en la
pampa patagoénica chilena, poniendo en valor el juego
de lejania y cercania de elementos imprescindibles,
como el horizonte montafioso y rocas ubicadas en una
pradera, respectivamente. El emplazamiento dara cabida
a la morfologia del edificio con su respectiva manera de
transitar, rescatando la estrechez y hundimiento de las
mangas ganaderas, tipicas de la region, para dar apertura
a su programa hotelero. El juego del paseo es perder el
horizonte lejano para adentrarse en esta relacion de
cercania con los elementos del suelo y, luego, reencontrar
lo lejano. El paisaje ahora se crea por dos horizontes
divididos por una gran explanada de agua, generando la
relacion de extimidad apoyada por los grandes ventanales
segmentados que enmarcan vistas exclusivas.

> Figura 12. Proyecto de German del Sol Fuente:

Il. CONCEPTOS DE ANALISIS SENSORIALES

Como un rebafio puesto en fila para la esquila, asi es el
primer ingreso del hotel. De este modo, la luz que entra
por esta estrecha galeria que se va escondiendo para
ocultar toda luz dia. Una atmésfera que se acompana por
las estaciones mas frias del afio, creando cuatro paisajes
notorios, cada uno con su particularidad fenomenolégica.
La galeria de madera negra provoca la intriga, una extrafeza
a lo que viene, experimentando la sensacion de estrechez,
como un limite.

El hotel sigue el ritmo cardiaco de la Patagonia, un ritmo
pausado en donde el tiempo pareciera no pasar, y donde
la madera, como la piel humana, son curtidas por el viento
y la escarcha.
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> Figura 13. Schortfilm Pablo Casals. Fuente
https://www.facebook.com/share/v/wP6TaskiDLKC-
c4GE/?mibextid=oFDknk

Il. CONCEPTOS DE ANALISIS SEMIOTICO

El proyecto evoca la cultura ganadera industrial que
tuvo cabida en el siglo pasado en la zona de Magallanes.
Grandes galpones con corredores ovinos, mayormente
para faenas de esquila. Estos corredores le ocultan al animal
lo que sucede fuera. Esta observacion y sensacion es usada
por Del Sol para generar un recorrido en relaciéon con el
horizonte y bajo este, recorriendo el edificio entre lo oculto
y el asombro de la grandeza de la lejanfa. La cualidad de
corredor es la forma de adentrarse al interior del hotel.
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> Figura 14-16. Proyecto de Peter Zumthor.

Fuente: https://sobrearquitecturas.wordpress.com/
2015/11/16/capilla-bruder-klaus-peter-zumthor/

El paso por la memoria es inevitable, elementos desde el
techo hasta el suelo que evocan a los estancieros.

B. Bruder Klaus Feldkapelle, Peter Zumthor, Mechernich,
Alemania, 2007.



IV. CONCEPTOS DE ANALISIS MATERIAL:
EMPLAZAMIENTO, PAISAJE Y EXTIMIDAD.

Edificio tecténico en su interior creado con un juego
de ciento doce troncos amarrados y envueltos por
una estructura estereotoémica de anillos de concreto.
Su emplazamiento rompe el prado limpio con un gran
volumen vertical, dandole protagonismo y contrastando
el horizonte. El edificio se integra al paisaje por medio del
mismo color del pastizal, procurando realzar la intervencion
del hombre en una materialidad rigida.

V. CONCEPTOS DE ANALISIS SENSORIALES

La evidente direccionalidad de las paredes dirige la vista
hacia arriba, hasta el punto donde el techo esta abierto al
cielo y las estrellas de la noche. Esta abertura controla el
clima interior en la capilla. Tanto la luz solar como el aire
o la lluvia penetran por la abertura y crean un ambiente o
experiencia muy especifica segun la hora del dia y la época
del afo.

Desde afuera nada advierte la caverna que se genera por
estos grandes troncos, rugosos, que dan la sensacién de
sumergirse entre rocas. La luz entra por perforaciones
creando las llamas de cientos de velas encendidas. Luz
calida que se entremezcla con el negro carbéon de la
madera, dando la calidez de los elementos propios del fuego,
lo doméstico, el hogar, la seguridad... el confort. Todas las
sensaciones de estar bajo el resguardo ceremonial de lo
religioso.

I1l. CONCEPTOS DE ANALISIS SEMIOTICO

En el estudio de la capilla antes mencionada, se es capaz de
captar la transicion del tiempo en su interior, sin embargo,
desde su exterior

Destaca, por ejemplo que, en un dia soleado, el éculo
se asemeja a la llamarada de una estrella que se puede
atribuir a una referencia de la vision del hermano Klaus
en el Utero. Los sentimientos muy sombrios y reflexivos
que se vuelven inevitables en el encuentro con la capilla
la convierten en una de las piezas mas llamativas de la
arquitectura religiosa hasta la fecha. Sin plomeria, bafos,
agua corriente, electricidad, y con sus pisos de concreto
y plomos carbonizados, la capilla, aparentemente poco
atractiva, sigue siendo un destino buscado por muchos.

2.2.2 Lugar de estudio:

El estudio se concentré en la ciudad de Cochrane, Region
de Aysén, Chile. A continuacién, daremos algunos rasgos
de esta localidad

> Figura 17: Cochrane desde dron, municipalidad
de Cochrane. Fuente: elaboraciéon propia

Comuna de Cochrane

La comuna de Cochrane fue fundada el afio 1954 con el
nombre de Pueblo Nuevo. Ubicada a 331 kilémetros al sur
de la ciudad de Coyhaique, Region de Aysén. Situada entre
los 470 y 470 45’ de latitud sur y los 710 50’ y 730 45’ de
longitud oeste.

La comuna se compone por paisajes como Campos de
Hielo, Parque Nacional Tamango, Glaciar Cayuqueo, Monte
San Lorenzo, Rio Baker, Lago Cochrane, entre otros.

La geomorfologia de la comuna esta dada por la cordillera
Patagodnica, con una activa accion glacial y depositaria del
Campo de Hielo Norte, cuyas lenguas orientales alimentan
una serie de tributarios del rio Baker, como el Neff y el
Colonia, entre los mas importantes.

Los valles orientales tramontanos han sido fuertemente
modelados por la accién glacial, la tectonica y, en menor
medida, por la acciéon del viento. En ella se localiza uno de
los sistemas hidricos mas importantes del pais, rio Baker,
al cual tributan numerosos rios regulados por importantes
cuencas lacustres, como el Cochrane, Salto y Nadis. La
pampa, el tipico relieve planiforme amesetada, fuertemente
modelada por el viento y en la cual se desarrolla la
actividad ovina sobre la base del pasto coirdn. Esta unidad
es particularmente manifiesta en el Valle Chacabuco. El
paisaje de la comuna se destaca por la gran cantidad de
rios, como el Baker, Cochrane, Neff, Nadis, Salto y Colonia; a
estos se deben agregar hermosos lagos, como el Cochrane,
Brown, Esmeralda, Juncal, Vargas, Colonia, y otros.
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3. OBJETIVOS

General: Describir, comprender y analizar la arquitectura
vernacula natural propia de la comuna de Cochrane, a
través de los principios de Materialidad, Sensorialidad y
Simbibtica.

Especificos: Describir y comprender la arquitectura
vernacula de la regién

4. METODOLOGIA

La investigacion se desarrollara en base a la experiencia del
habitar, sentir, observacion y analisis de construcciones y
espacios vernaculos propios de la comuna. Lo primordial
es habitar el lugar, estar en primera persona para
percibir las sensaciones que dan cabida a la experiencia
fenomenologica.

Se analizaran tres casos sobre la base de los principios
dichos, representando lo visto en graficas fotograficas,
planos sensoriales y dibujos en general.

5. CASOS DE ESTUDIO

En los siguientes casos de estudio se describen y analizan
distintos espacios y construcciones propias de la comuna
de Cochrane. Cada caso es el ejemplo de patrones repetidos
que se encuentran en mas de una construccion. Todas las
imagenes (fotos, croquis) y contenido son de elaboracion

propia.

g
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5.1.- Materialidad
A. A-Estructuras tectonicas de la comuna de Cochrane:

La ligereza de la madera se posa sutil en el suelo,
dejando en cada construccion un aire necesario
para evitar el desgaste por humedad. Las tejuelas
expuestas sin tratamiento van experimentando el
viento, la nieve, el sol y la lluvia, por lo que reflejan
el paso del tiempo en su textura y color, se van
curtiendo al igual que la piel humana con climas tan
duros. Este nuevo pigmento crea una simbiosis con
el entorno natural, por medio del pigmento.

B. Estructuras hibridas estereotoémicas-tectonicas
de la comuna de Cochrane. La comuna de Cochrane
presenta un alto indice de tierras arcillosas, material
muy calido y noble con el que se levantaron las
primeras casas soélidas y consolidadas dentro de la
urbe.

Los ladrillos de adobe fueron una gran solucion de
aislacion para las bajas temperaturas y por su bajo costo
de manufactura.

Este material estereotémico, pesado, pero mas sutil que
el bloque de cemento, se utiliza para darle firmeza y
proteccion a los muros perimetrales dejando la techumbre
de madera como carpas livianas que flotan sobre la arcilla.
A diferencia de la madera, la arcilla debe estar inserta en la
tierra, como su continuacion. Posee mayor durabilidad y
confort en condiciones climaticas adversas.

> Figura 18: Fachada casas de Cochrane. Fuente:
elaboracion propia



> Figura 19: Fachada casas de Cochrane. Fuente:
elaboracion propia
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5.2 Espacialidad, distribucién y fachada

Casa Sanchez: edificacion estereotomica en los muros
perimetrales (uso de ladrillo de adobe) con techumbre
de madera y cubierta de tejuelas (actualmente recubierta
en zinc). La cocina y habitacion poseen entradas
independientes que colindan con la vereda.

A. Construccion tipo puesto:

Los puestos son habitaculos de uno o dos ambientes,
a lo mucho, en donde la cocina es el espacio para todas
las actividades, articulador y centro simbolico. Junto a
esta, si se tenia familia solo se construia una habitacion
donde dormian padres e hijos en una o dos camas. Todas
las viviendas poseian bafos secos a diez metros, como
minimo.

B- Construccion puesto ampliado

La necesidad de ampliar el hogar, el aumento de capital y
la llegada de nueva familia fueron motivo suficiente para
aumentar espacios sin perder el centro principal: la cocina.
Las distribuciones en la ampliacion se daban bajo las
condiciones del terreno, vecino y calle. El achurado naranjo
marca la primera construccion.

Casa lIbaiez: estructura de ladrillos con techumbre de
madera, se distribuye por un pasillo que direcciona al patio,
dando una antesala de corredor a la cocina y apartandola
de los dormitorios.
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> Imagen 20. Casa Cruces: estructura liviana,
tectonica, revestimiento de tapas de lenga, techumbre
de tejuelas tapadas en zinc acanalado. Fuente: elabo-
racion propia.
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> Imagen 21. Casa Eca y casa Gomez. Fuente:
Elaboracion propia.
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> Figura 22. Casa Florentino Marquez. Fuente: elaboracion propia

5.3 Casa Florentino Marquez

En la imagen vemos dos viviendas cercadas en una amplia
pampa; la primera es la casa antigua de don Florentino
y, la segunda, construida en 2008, la vivienda actual. Los
cerramientos perimetrales en fundos se utilizan para tener
un espacio “limpio” libre de animales.

Exterior:

La vivienda antigua esta conformada por cuatro espacios
autoconstruidos y de diferentes estilos. El primer
habitaculo fue el de tejuelas, una estructura tectonica
levantada del suelo, estilo palafito chilote. El agregado del
lado izquierdo es de yeso-carton blanco, se une al bafio
de bloques para rematarlo con una bodega/lefiera abierta
de lata. Por el lado derecho se comprende un agregado de
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blogue estucado adherido al suelo por radier, actualmente
la casa funciona de oficina. En esta primera vivienda es
preciso destacar el hibridismo de una estructura tectoénica
sutil hacia el suelo y fragil, a su vez, por obra del tiempo
y su materialidad con un gran volumen estereotémico,
muy tosco y pesado, que cae muy firme al suelo quitando
protagonismo y vejez a las tejuelas. Las aguas, al igual que
la casa, no se ubican en base a un orden estético, sino que
son funcionales. No siguen patrones, solo la necesidad de
ampliacién de la vivienda. Los marcos de las ventanas son
de madera y vidrio simple. La techumbre es de tejuela
revestida en zinc acanalado en la parte mas antigua y solo
de zinc acanalado en el resto de la construccion.

La vivienda actual se presenta en el mismo cerramiento
perimetral, con una materialidad mas moderna, bloques
estucados con el cielo y estructura de techumbre de



> Figura 23. Casa Florentino Marquez. Fuente: elaboracion propia

madera. Es decir, una estructura estereotdémica clasica
que se adosa al suelo y levanta los muros perforados,
soportando una estructura liviana tectonica que dara el
remate de techumbre a la casa. La eleccion de bloques en
esta zona es por un tema de durabilidad, firmeza, economia
y la creencia antigua de confort térmico.

Interior:
1-Croquis planimetria in situ, casa antigua.

Como primera capa, se perciben los alamos, siendo
indicador de la existencia de un asentamiento y corta
viento. En la capa intermedia del paisaje estan los corrales o
cercos perimetrales de espacios delimitados para animales,
agricultura o galpones. Aledafos a los corrales esta el limite
natural, el bosque, que separa la ocupacién humana de la
naturaleza silvestre que habita en la lejanfa, los cerros y
montanas.

2-Croquis planimetria in situ, casa actual.

1. El esquema de planta de la primera vivienda nos ofrece
un panorama de cémo se habité la casa mediante sus
ampliaciones. A las primeras construcciones se les llamaban
puestos y se componian de dos espacios: la cocina-comedor
y un solo dormitorio para toda la familia. La ampliacion
hacia la izquierda muestra nueva tabiqueria capaz de
ordenar espacios por medio de un corredor que remata
en el bafo. La ampliacion hacia la derecha ubica un
amplio salén de reunion, donde ya la cocina deja de ser el
punto mas importante de la casa, pues la cocina a lefia es
cambiada por la television. La ubicacién norte del espacio
comun da atin mas confort a las reuniones invernales.

2. La busqueda de mejoramiento en el habitar de la casa
anterior, se ve reflejada en un cuadrado en donde se
rescatan elementos basicos como el corredor y la cocina
para la organizaciéon de la vivienda. La casa es simétrica
y dividida en dos para ser organizada. Esta vez la cocina
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> Figura 24. Croquis planimetria in situ, casa
antigua. Fuente: Elaboracion propia.

vuelve a ser protagonista y es el espacio mas amplio. La
entrada es por la cocina, centro de la casa. Una puerta en la
misma cocina delimita el espacio privado del comun, patron
usado en la casa anterior. La orientacion de esta casa es sur,
por lo que los espacios de reunién serdn mas sombrios y
helados, lo que resta un poco de confort al invierno.

Interior casa actual:

El fogon, espacio ancestral, nos acompaia desde las
primeras civilizaciones en el mundo. En el caso de la
Patagonia aisenina, el fogén y su presencia de ritual viene
desde la cultura mapuche, en donde el fuego es ordenador
de la ruka y de las acciones de habitar que giraran en torno
a este. La ruka varié y hoy nos encontramos, en la mayor
parte de la Patagonia, cocinas como muestra la fotografia.
La cocina y su respectiva cocina a lefia siguen siendo el
centro de la casa, el ordenador de esta. Es el ingreso
principal, la cebada de mates, el lugar principal donde se
come en familia pese a tener comedor convencional (que
se utiliza en caso de visita excepcional), es el espacio de
habito sagrado y privado.

Desde la cocina podemos saber quién entra y sale de la
casa a través de su ventana que normalmente da a la calle/
camino principal.
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> Figura 25. Croquis planimetria in situ, casa

actual. Fuente: Elaboracion propia.

Pese a su configuracién mas moderna, la cocina arrastra
el calor de la estufa a todos sus habitantes para reunirlos
alrededor de ella, como una mesa mas a la hora de almuerzo.

Las ventanas no solo cumplen la funcién de iluminar, cada
una ubicada en los puntos cardinales correspondientes a su
ubicacién sur, ofrecen un escenario y luz distinta para cada
espacio. En la intimidad el hogar es preciso observar un
escenario que nos conecta, de cierta forma, con el paisaje y,
a su vez, a los recuerdos que nos trae este cuadro. Tal como
una obra de arte, se enmarcan los arboles, cerros y animales
que dan vida al paisaje. Cada escenario tendra mas de
cuatro actos correspondientes a los cambios de estaciones
en climax (punto mas alto de la primavera u otro) y a sus
intermedios donde se vera el traspaso de una escena a otra.
De esta forma, la sensacion y visual del exterior entra a los
espacios como si no existiese ventana, trayendo consigo
innumerables recuerdos de lo vivido dentro del hogar.



> Figura 26. Vista interior, estudio de casos.
Fuente: Elaboracion propia.
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5.4 Cabana del rio (estilo puesto)

> Figura 27. Fotos emplazamiento Casa del rio.
Fuente: Elaboracion propia.
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6. RESULTADOS

a. Los elementos encontrados en el interior de las viviendas
vernaculas nos dan la cualidad espacial, tangible e
intangible, que se proyecta como un patrén repetitivo para
todo el ordenamiento de las casas estudiadas. El primero y
mas importante ordenamiento espacial es La cocina como
centro sagrado de reunién familiar, ancestral. De acuerdo
con esta se ordenan los espacios y el funcionamiento de
la casa, la cocina pasa a ser el inicio y final de un rito que
evoca actos cotidianos, pero tan emocionales que quedan
plasmados en la memoria de cualquier ser que la habite. La
cocina es capaz de generar el primer limite con lo privado.

b. El segundo elemento que marca la cualidad comun es la
materialidad organica, vernacula, usada desde la naturaleza
cercana, sacada desde el mismo terreno en el que se
construye la casa. En esta espacialidad material se crea una
atmosfera externa en donde la vivienda pasa a ser parte del
mismo paisaje por escenas climaticas que tallan su material
como a la misma corteza de un arbol. En este entrelace
vemos colores terracotas, sentimos olores y escuchamos
el sonido del estremecimiento de una construccion liviana
(ya sea techos o muros), como si fuera el mismo bosque
o suelo; nos conectamos con lo que pasa afuera, pero
adentro...

c. El tercer elemento, relacionado con el segundo, nos
habla de esta experiencia atmosférica interior que provoca
las aperturas vidriadas, creando la fenomenologia producto
del paso del tiempo en dicha apertura. La relacién que
se crea entre el adentro y afuera con la ventana como
limite tangible es de caracter haptico, capaz de transmitir
sensaciones y emociones mas alla de los ojos.

d. Todo paisaje y posterior emplazamiento le otorgan
la materialidad a la construcciéon y, por esto, es que se
relacionan tan bien con el contexto geografico.

e. Toda experiencia en el habitar vernaculo patagén genera
un arraigo emocional y memorial capaz de traer al presente
sensaciones (recuerdos).

f. Los criterios de proyeccion se ordenan en base a las
cualidades dichas. Tampoco se puede normar y obligara un
estilo de vida de manera rigida, pero si es necesario generar
conciencia de los valores arquitectonicos sensoriales y
emocionales que predominan en la comuna. Al construir
paisaje vernaculo, se crea, por consecuencia, una ciudad
cualitativa no homogénea con valores culturales e
historicos capaces de coexistir de una forma mas amigable
con el medio natural.

7. CONCLUSION

Pese a que existe un acuerdo tacito e indiscutido sobre

sus valores, la arquitectura vernacula forma parte de
un patrimonio fragil, cada vez mas vulnerable frente al
crecimiento de las ciudades y el auge de la globalizacion
social y econdémica. Como contrapartida, mientras la
arquitectura vernacula auténtica se destruye por falta
de politicas adecuadas de preservacion, proliferan las
imitaciones en bUsqueda de la tranquilidad y seguridad
perdidas, como demostracién de la aguda contradiccion de
nuestros tiempos. La Patagonia alin esta a tiempo de evitar
las pérdidas irreparables de patrimonio vernaculo que se
han venido sucediendo en nuestros paises. La concrecion
de los estudios necesarios para registrar la informacion
de base y la implementacion de adecuadas politicas de
preservacion desde este enfoque integrador permitira la
complementariedad de experiencias y hara mas eficiente el
sistema, beneficiando a las futuras generaciones. Beneficios
que no so6lo se evidenciaran en los aspectos culturales,
sino también en el cuidado del ambiente natural dada la
estrecha relacién entre ambos componentes de la realidad
que muestra este tipo de arquitectura. La arquitectura
vernacula nos reconecta y nos equilibra con lo sensato de
la naturaleza, dejamos el querer controlar y gobernarla.
Nos entreveramos y somos con ella.

Es importante no perder los valores culturales y
patrimoniales, ni de esta ni de ninguna regién del mundo.
Perder la cultura significa perder historia y memoria,
perder recuerdos, emociones, experiencias pasadas que ya

dificilmente se podran recordar.
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