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SUR Y TIEMPO. REVISTA DE HISTORIA DE AMERICA. N26, 2022.

Editorial

En su sexto numero, Sur y Tiempo ofrece el dosier “Tomarse la palabra: mujeres en el
campo cultural (1850-1950)”, donde ocho colaboraciones constituyen una soélida
muestra del fenémeno de incorporacién de las mujeres al campo politico y cultural
fundamentalmente en Chile, pero también en México y Pert, entre los siglos XIX y XX,
tomando como clave de lectura la profesionalizacion y la asuncién de un rol publico y
de una voz deliberante en la escena cultural. Coordiné el dosier la profesora del
Instituto de Historia y Ciencias Sociales de la Universidad de Valparaiso, la doctora
Claudia Montero.

En seguida presentamos dos articulos miscelaneos. En el primero, titulado
“:No sera tiempo de iniciar una reacciéon enérgica al respecto? A proposito de la
historia en la revista Qué Pasa, 1971-1973”, el historiador Mario Gonzalez analiza el
uso de la historia por parte de un medio de comunicacion masivo, la revista Qué pasa,
en la coyuntura que enfrenté el Chile de la Unidad Popular a inicios de la década del
setenta. El autor contintia asi profundizando sus estudios sobre la historiografia
chilena de derecha, mostrando cémo, en un momento critico y desesperado, se
recurrio al pasado para intervenir en el debate publico.

Hernan Isidro Videla, por su parte, en “Revisitando politicas latinoamericanas
de género: una operacion histérica sobre las disrupciones genealégicas en los
discursos de las cuotas femeninas del sur”, emprende una revision transnacional de
cémo se han ido configurando las politicas de promocién de la participacién femenina
en los cuerpos politicos colegiados del Cono Sur, incluyendo a Argentina, Brasil,
Paraguay y Uruguay. Al tiempo que evidencia los matices que el proceso ha registrado
en cada una de esas naciones, el profesor de la Universidad Nacional de San Juan,
desde una perspectiva de historia presente, entrega una mirada oportuna frente a los
cambios politicos y de género que se vienen precipitando en la region.

En la seccidn resefas, a tono con el dosier y con el articulo recién comentado,
ofrecemos la resefla de Mauricio Arenas sobre la compilacién de una serie de debates
e intervenciones de figuras del pensamiento y movimiento feminista en Chile que se
editdé bajo el nombre Nuestras Memorias: poéticas, politicas y feminismos. También se
incluye el aporte de Juan Carlos Mufioz y su comentario sobre la obra de Pablo A.
Pérez, Chiloé: genealogia, familia y sociedad. El documento final requiere una
explicacion mas larga. Siendo una resefia, no es una resefia de un libro, sino de un
texto sonoro. Otra peculiaridad: el autor de la resefia es también el autor del texto
sonoro. Ademas, la fecha del original es el afio 2017. En esta seccién, Sur y Tiempo
suele publicar resefias de libros de reciente aparicion. Todas estas excepciones se
justifican porque entendemos que se trata de un producto sumamente original y que
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Editorial

por sus propias caracteristicas no ha tenido una difusién expedita. El texto en cuestion
se llama Historiofonia. Chile, 1973, y consiste en un registro sonoro, libre de imagenes
y texto que, en vez de leerse, como los soportes tradicionales de la historiografia, se
escucha.

German Alburquerque F.
Valparaiso, julio de 2022
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Presentacién Dosier
“Tomarse la palabra”: mujeres en el campo cultural (1850-1950)

Coordinadora: Dra. Claudia Montero (Universidad de Valparaiso)

El dossier “Tomarse la palabra”: mujeres en el campo cultural (1850-
1950)” se pregunta por cuestiones fundamentales en la conformaciéon del campo
cultural en Chile y América Latina desde la segunda mitad del siglo XIX hasta entrado
el XX. En particular plantea las experiencias de sujetos marcados por el género
sexual en los intentos por intervenir en un espacio publico excluyente. De tal forma
los trabajos aca reunidos aportan a la discusion sobre la vigencia de la categoria de
género entendida como un elemento que articula las relaciones de poder. Desde
diversas disciplinas y objetos de analisis, se configura un momento particular de la
historia latinoamericana, de conformaciéon de los estados nacionales y por lo tanto
de articulacién de los campos cultural, politico y social. En ese contexto, marcado
por una cultura androcéntrica, vemos un movimiento de mujeres que toma forma
particularmente a partir de 1870 que se expresa en la produccién cultural ya sea en
la escritura, musica, plastica; en la demanda politica y en la profesionalizacion.

Excluidas por las normas de género y limitadas por la autorizacién masculina
como intelectuales y sujetos de letra, las mujeres buscaron diversas formas para
deslizarse en los intersticios y emitir su voz. Asi cobra importancia cuestiones como
los debates en torno al rol de las mujeres en la sociedad; los mecanismos de
profesionalizacién como la docencia, o la especializacion en la prensa ya sea en la
edicién general y/o de secciones, o en el ejercicio de la letra. Pero ademads, cada
expresion acd rescatada, da cuenta cémo estas sujetos intervinieron articulando
campo cultural, politico y social, encarnando este movimiento de mujeres que
comenzamos a visibilizar.

Los trabajos que presentamos dan cuenta de la persistencia de las marcas
androcéntricas, ya que en su totalidad plantean el problema de la biografia como una
necesidad para mostrar sujetos que han quedado relegados en la historiografia ya
sea politica o cultural. En paralelo, revelan la necesidad de discutir sobre el archivo,
dispositivo marcado por el género que permite esas invisibilizaciones y que al
interrogarlo hace que aparezcan cual fantasmas las producciones que, a esta altura
de la critica feminista, ya no sorprenden ni por su consistencia ni por su contenido.

Claudia Montero
Presentacién dosier “Tomarse la palabra”: mujeres en el campo cultural (1850-1950)
Sur y Tiempo. Revista de Historia de América, N26, julio-diciembre 2022, pp. I1I-VL
ISSN 2452-574X
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Claudia Montero
Presentacion dosier “Tomarse la palabra”: mujeres en el campo cultural (1850-1950)

En el articulo de la Dra. Joyce Contreras “Instituciones de sociabilidad cultural
femeninas, campo literario y ensayo de género en los albores del siglo XX en Chile”,
se aborda el tema de la conformacién de dos organizaciones culturales femeninas del
Chile de inicio del siglo XX, como fueron el Club de Sefioras y el Circulo de Lectura.
Contreras observa particularmente un tipo de texto poco estudiado como las
conferencias. Sin embargo, las trata como un tipo de texto particularmente
importante en las intelectuales del periodo como fue el ensayo de género. Asi la
autora no so6lo “confirma” una exclusién, sino que entiende a las mujeres como
agentes que articulan los campos cultural y politico a través de la construcciéon de
conocimiento colectivo. Por su parte, Salomé Silva en “Visiones y perspectivas sobre
la educacion femenina en Chile en el temprano siglo XIX: el inicio de la desventaja
educativa (1812-1823)”, aborda una arista de la institucionalidad y su relaciéon con
el rol social de las mujeres en los albores de la Republica a partir de la discusion
sobre la educacion de las mujeres. El trabajo de Silva rescata documentos que no
necesariamente se han tenido a la vista al momento de analizar el fenémeno y la
demanda de educacién para las mujeres, como son las sesiones parlamentarias de
inicio del siglo XIX. Alli podemos observar los resabios de una “querella de las
mujeres” en una sociedad en formacién y que repercutié no solo en el resto del siglo,
sino hasta nuestros dias.

La funcién editorial y su uso en los transitos de las mujeres entre lo cultural y
lo politico, es abordado en el trabajo de Martinez, Daza y Parra, y en el de Maria
Emma Mannarelli. En “Elvira Santa Cruz Ossa, Roxane: editorialismo infantil, agencia
intelectual y social en el Chile moderno”, las autoras analizan una dimensién poco
conocida de una de las intelectuales fundamentales del inicio del siglo en Chile, que
es su accion editorial. Ahondan en su aporte desde la direcciéon de tres revistas para
nifios y nifias a lo largo de casi 50 afios, lo que las lleva a afirmar que la autora
construyé una presencia en papel. Esto implicé la generacién de contenidos y a
partir de alli crear una politica cultural desde y para la infancia, que extendi6 a una
accidn politica para la generacion de politica publica. Esto implico, en palabras de las
autoras, que supero6 el papel hacia una cultura social. Por su parte, Maria Emma
Mannarelli en su trabajo “Clorinda Matto: Estrategia y tension en EI Recreo,
Tinta/Cusco/Lima 18767, revisa la trayectoria de Clorinda Matto, una de las
intelectuales peruanas de mayor influencia en la cultura letrada del siglo XIX
latinoamericano. Desde la accidn editorial levant6 un proyecto cultural para crear un
publico femenino en un contexto adverso tanto por las normas de género como por
una sociedad estancada. Desde un lugar donde se construy6 asi misma, demandd
derechos para las mujeres, creé redes de colaboracién, aunque siempre frenada por
la norma.

El problema del ingreso/exclusion de las mujeres en el campo cultural y sus
efectos en el archivo son recogidos por los trabajos de Fernanda Vera Malhue, Mario
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Jofré, Jaqueline Dussaillant y Lorena Garrido. Fernanda Vera en “Practica y creacién
musical femenina en Santiago de Chile a mediados del siglo XIX”, revisa los archivos
sobre dos artistas compositoras para reconocer la existencia de una de ellas. Frente
a la omision del aporte de las mujeres de la historia de la musica, muchas veces por
prejuicios en torno al valor de sus obras basados en las marcas de género, Fernanda
Vera denuncia el ocultamiento de Delfina Pérez. Esto habria sido producto de afios
de desprolijidad frente al tratamiento de las obras de dos compositoras que
compartieron el nombre y que confundieron a una como seudénimo de la otra. La
recuperacion biografica seria clave para reconocer la produccion de sujetos omitidos
por su género tanto en el momento en que vivieron como en su consecuente archivo
o mal archivo. Por otro lado, Mario Jofré en “Batallando con la pluma: trayectoria y
profesionalizacion de Delie Rouge en revistas culturales” realiza un analisis de las
intervenciones de una poco estudiada Delia Rojas en diversas revistas. Para ello,
recoge los archivos para reconstruir una trayectoria de publicaciones que le
permiten afirmar al autor que Delie Rouge fue una profesional de las letras, y que a
partir de ello le permitié intervenir en el espacio publico con una propuesta literaria
que incluia la denuncia por las desigualdades basadas en el género. En “Voz sin voto:
las croénicas politicas de Inés Bunster (1939)”, Jacqueline Dussaillant Christie rescata
una serie de trabajos algunos publicados y otros inéditos de Inés Bunster en torno a
la década de 1940 en Chile. En ellos Bunster, sin ser una mujer reconocida en el
ambito intelectual o politico, opina de politica contingente, lo que permite a
Dussaillant preguntarse por la accién en el espacio publico de una mujer como ésta.
Todo esto a partir de un hallazgo de archivo que, de no haber sido puesto en valor,
se seguirian reproduciendo ideas sobre un aparente silencio femenino. Apuntando
hacia otras formas de ocultamiento esta el trabajo de Lorena Garrido “La tinica de
Lupe Marin: un bildungsroman femenino en el México de la posrevolucion”. Aqui la
autora analiza a una escritora mexicana ignorada por el canon por incomodar a las
elites politicas con las que se relacionaba. Garrido recorre la biografia de Lupe Marin
para reconocer cdmo se posiciond criticamente frente los embates patriarcales
encarnados por personajes de peso. Es por ello por lo que no tuvo apoyo para
publicar, es por ello por lo que su obra no circulé y fue condenada. Y es por ello por
lo que su novela se transforma en una escritura para la formacién de mujeres a
través de su protagonista. Esta logra cruzar la frontera del papel hacia la denuncia
de una cultura patriarcal, realizando un acto politico que plantea la emancipacién de
las mujeres.

Asi la conformacién del campo cultural, su articulacion con el campo politico
a través de la produccion realizada por mujeres que dan cuenta de una critica al
orden social, se observa en las trayectorias de intelectuales y creadoras que se
profesionalizaron en espacio culturales muchas veces creados por ellas mismas. El
dosier ha sido patrocinado por los proyectos Fondecyt Regular N21210431,
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Investigadora Responsable Claudia Montero: “Escrituras Maestras: docentes en el
campo cultural chileno 1880-1950”; y N21190499, Investigadora Responsable
Claudia Darrigrandi: “Detras de las secciones: trayectorias, Saberes y oficios en
revistas Ilustradas/magazinescas y culturales chilenas (1900-1950)".
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Instituciones de sociabilidad cultural femeninas, campo literario y ensayo de
género en los albores del siglo XX en Chile!

Institutions of women's cultural sociability, literary field and gender essay in the
early twentieth century in Chile

Joyce CONTRERAS VILLALOBOS:
Universidad de Chile
jocontreras.v@gmail.com

Resumen

El articulo se focaliza, en primer lugar, en reconstruir y analizar el Circulo de Lectura
y el Club de Sefioras (1915), en tanto instituciones de sociabilidad intelectual
femenina autogestionadas y precursoras, las cuales les permitieron a las mujeres
provenientes de las clases media y alta devenir en gestoras y agentes culturales
modernas en el campo intelectual chileno. En segundo lugar, interesa examinar un
corpus de conferencias que podemos entender bajo el concepto de ensayo
(Weinberg, 2004) y, en especial, de ensayo de género (Pratt, 1995). Estos textos,
enunciados en el interior de estas aulas extraacadémicas, expresaron a través de la
escritura y “en voz alta” las distintas perspectivas que adoptaron sus socias —varias
de ellas escritoras— en torno a la cuestion de la mujer, aportando con sus ideas en la
formaciéon de opinién publica. Se propone que estos centros de sociabilidad y las
conferencias que de alli surgieron, si bien no tenian por fin expreso la accion
politica, lo cierto es que en la practica no solo contribuyeron a instalar el germen de
las demandas y los posteriores movimientos feministas, sino que también
colaboraron en la produccion y desarrollo del género ensayistico en el pais.

Palabras claves: Instituciones culturales femeninas; escritura de mujeres; ensayo de
género; literatura chilena; historia del feminismo.

1+ Este articulo se enmarca en el desarrollo del proyecto FONDECYT Regular 1221763, del cual soy co-
investigadora.
2 Doctora en Literatura. Investigadora asociada, Universidad de Chile.

Joyce CONTRERAS VILLALOBOS
Instituciones de sociabilidad cultural femeninas, campo literario y ensayo de género en los albores del
siglo XX en Chile
Sur y Tiempo. Revista de Historia de América, N26, julio-diciembre 2022, pp. 1-22.
ISSN 2452-574X
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Joyce Contreras Villalobos
Instituciones de sociabilidad cultural femeninas, campo literario y ensayo de género

Abstract

The article focuses, on the one hand, on reconstructing and analyzing the Circulo de
Lectura and the Club de Sefioras (1915), as self-managed institutions of precursor
female intellectual sociability, which allowed middle and upper-class women to
become modern cultural managers and producers in the Chilean intellectual field. On
the other hand, it will examine a corpus of conferences that can be understood
under the concept of essay (Weinberg, 2004), and especially, of gender essay (Pratt,
1995). These texts, enunciated within these extra-academic classrooms, expressed
the different perspectives adopted by their members —several of them writers— on
the women's question, contributing with their ideas to the formation of public
opinion. It is proposed that these centers of sociability and the conferences that
emerged from them, although they did not have political action as an explicit
purpose, in practice not only contributed to install the germ of feminist demands
and movements, but also collaborated in the production and development of the
essay genre in Chile.

Key words: Women's cultural institutions; women's writing; gender essay; Chilean
literature; history of feminism.

1. “No esta bien que usted ande en esas cosas”. Algunos antecedentes sobre las
primeras instituciones gestionadas por mujeres en Chile.

[Segan algunas], las sociedades de mujeres no conducen a
nada. Se resuelven en cotorreos interminables, en querellas
futiles y en criadero de susceptibilidades enfermizas. La mujer
no necesita mas compania que la de su marido y sus hijos,
afirman. [Por su parte], los argumentos de los hombres son el
“no quiero”, el “no me gusta” y el “no estd bien que usted ande
en esas cosas’, ante los cuales no hay mas que someterse [...]
Otro medio de amedrentar a las sefioras que se aproximan al
Club o al Circulo de Lectura con el deseo de oir otras
conversaciones que las que se basan en el eterno mentidero de
la chismografia o en los trapos, es el de presentarles el
fantasma del feminismo o de la literatura. Los apodos de
intelectual y literatas son los insultos mas recios con que
puede herirse a una mujer de nuestra sociedads (Andnimo,
1915: 2).

s Las cursivas son mias a menos que se indique lo contrario.
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La cita anterior apareci6é publicada en 1915, sin firma, en las paginas de la
revista chilena Familia (aparecida entre 1910-1928 y en un segundo periodo,
durante 1935-1940), publicacién mensual orientada a las mujeres ilustradas de la
élite, una de las primeras enfocadas no solo en su entretencion (por ejemplo, a
través de la incorporaciéon de secciones de moda o pdaginas sociales) y en la
formaciéon para el cuidado doméstico, sino también, y muy especialmente, en el
fomento de su desarrollo cultural. La —probable— redactora del fragmento aludia a
las criticas que por entonces recaian, desde diferentes flancos, contra la creacion de
estas nuevas sociedades intelectuales femeninas fundadas con el fin de brindar a las
mujeres chilenas de las clases medias y altas una instancia de enriquecimiento
espiritual e intelectual que les permitiera ampliar el estrecho horizonte al que
estaban constrefiidas en sus hogares. Si bien este tipo de instituciones llevaban
cierto tiempo desarrollandose en las principales urbes metropolitanas4, lo cierto es
que en el Chile de principios de siglo XX aun constituia una realidad relativamente
reciente la emergencia visible y sistematica de actores sociales antes excluidos, como
los sujetos populares y las mujeres, de los dominios de la esfera publicas y el campo
cultural. Por tal motivo no fue inusual que estos espacios femeninos modernos
generaran, al menos en sus inicios, una tenaz resistencia. Para cierto sector de la
sociedad representaban una amenaza para la estabilidad del hogar y las costumbres,
pues, ademas del desplazamiento de “la mujer” (el uso del femenino singular era
frecuente de acuerdo al dictum de la época) desde el espacio doméstico
—considerado propio del sexo— hacia el espacio publico —locus que de acuerdo a las
normativas sexo-genéricas era de predominio masculino—, se pensaba que esta
también desatenderia su histérico papel de madre y esposa. Mdas aun, preocupaba de
sobre manera, aunque se expresara de manera mas o menos explicita, la eventual
pérdida de privilegios masculinos ya no solo en el plano cultural, sino en otro de

+ En 1926 se fund6 en Madrid, el Lyceum Club Femenino gracias a la iniciativa de Maria de Matzy,
(antes ya habia dirigido el primer centro educativo femenino oficial del pais La Residencia de
Sefioritas, en 1915); esta instituciéon funcioné como un espacio extracadémico gestionado por —y
para— mujeres, inspirado en el primer Lyceum establecido en 1904 en Londres por la escritora
britdnica Constance Smedley-Armfield. El objetivo de estos espacios consistia en la defensa de los
derechos de las mujeres y la promocién de su desarrollo educativo, cultural y profesional; también
organizaban obras de caracter social. Luego se crearon otros Lyceum en Berlin (1905), Paris (1906),
Bruselas (1913) y Nueva York (1914). Esta iniciativa fue replicada luego en Cuba, cuando un grupo de
mujeres intelectuales fundé en 1928 el Lyceum Club. Cabe agregar que la ensayista y feminista Camila
Henriquez Urefia luego también se integré al Lyceum islefo, dirigiendo un tiempo, inclusive, su
revista homoénima.

5 Siguiendo a Habermas, la esfera publica refiere a un espacio caracterizado por la concurrencia libre
de sujetos que se relnen publicamente para discutir y poner en uso su razén. Su existencia se
manifestard a través de “instituciones sociales” modernas tales como cafés, salones, clubes y la prensa
escrita, espacios donde se comenzara a fraguar una opinién publica, nueva entidad colectiva que se
erigird como portavoz de la razén ciudadana (masculina). Una de las principales criticas a esta
propuesta es su sesgo androcéntrico, pues el analisis excluye a las mujeres de este espacio idealizado
que es presentado como universal y democratico.
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mayor envergadura: el plano politico. La experiencia de las primeras sociedades
laicas de mujeres desarrolladas en los paises euro-norteamericanos daba cuenta de
este paulatino proceso de agencia femenina y feminista: de la organizaciéon por las
demandas al derecho a la cultura se transitaba, casi inexorablemente, a las
reivindicaciones de orden civil, juridico y politicas.

Aun cuando a partir de la segunda mitad del siglo XIX en Chile y, en
particular, a lo largo del ultimo tercio, existieron mujeres que, desafiando los
imperativos sociales que las marginaban de participar en lo publico, se aventuraron
en la practica de la escritura y la publicacion, por ejemplo, editando, financiando y
dirigiendo medios de prensa orientados en su mayoria a formar opiniéon entre un
lectorado femenino —hecho que dio por primera vez “cuenta de un cambio profundo
en la relacion de las mujeres con lo publico” (Montero, 2018: 95)- o bien,
gestionando relevantes tertulias y salones culturales, instituciones que segun
Chambers (2007) operaron en América Latina como “importantes centros” en donde
muchas veces las mujeres ejercieron el rol de “mediadoras de la incipiente politica
republicana” (2007: 21); es con el advenimiento del siglo XX, y el respectivo
desplazamiento y tension de los limites entre las esferas publica y privada y la
insercion progresiva de las mujeres en este nuevo escenario urbano (Cisterna, 2016:
73) signado por una serie de transformaciones modernizadoras, donde va a tomar
fuerza el debate sobre el cuestionamiento y reconfiguracion de la identidad y rol
tradicionalmente asociados a la mujer.

Es en este contexto propicio donde emergen una serie de asociaciones
femeninas que asumirdn una posiciéon y una voz publica al respecto. Las palabras de
la escritora y editora Esmeralda Zenteno de Ledn (Vera Zouroff, 1920) dan cuenta de
ello al constatar el notable florecimiento de la asociatividad que se dio tanto en la
capital, como en las principales ciudades del norte y sur del pais, pues en
concordancia con el acelerado proceso de desarrollo urbano que alli se
experimentaba: “la independencia de la mujer ha[bia] tomado mayores
proporciones” (1920: 13). No obstante el entusiasmo que despertaron estas
instituciones pioneras, “la apatia del medio y [principalmente] el desinterés de los
gobiernos en respaldar, encauzar y utilizar estas energias” (Klimpel, 1962: 20)
determinaron que sus fundadoras, directoras y socias decidieran apostar por la
autogestion. Entre las multiples asociaciones que debutaron en este periodo
destacan las Gotas de Leche, La Liga de Damas Chilenas, La Liga contra la
Tuberculosis, La Cruz Roja de las Mujeres de Chile, La Liga de la Cruz Blanca, el
Congreso Marino Femenino, el Consejo Nacional de Mujeres, asi como los referidos
Club de Setioras y el Circulo de Lecturas, entre otross.

6 Con el fin de lograr la obtencion de los derechos civiles y politicos para las mujeres, algunos afios
después son fundadas instituciones femeninas como el Partido Civico Femenino (1922), la Unién
Femenina de Chile en Valparaiso (1928), la Asociacién de Mujeres Universitarias (1931), el Comité
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En relaciéon a este ultimo punto es preciso manifestar que existen ciertas
discrepancias respecto a si el Circulo y el Club fueron las primeras instituciones
culturales gestionadas por y para mujeres. Para Elena Caffarena, fundadora del
Movimiento Pro Emancipaciéon de las Mujeres (1935) —una de las principales
organizaciones feministas de la primera mitad del siglo XX-, las primeras
asociaciones se remontan a los Centros Femeninos Belén de Sarraga (Kirkwood,
1986: 96) creados a partir de 1913 en Iquique, Antofagasta y otras oficinas
salitreras, inspirados en las ideas libertarias y anticlericales de la anarquista y
feminista espafiola, quien —invitada por Luis Emilio Recabarren— recorrié el norte
del pais dictando multitudinarias conferencias en 1915. Si bien en estos centros se
convocaba a las mujeres obreras con el fin de fomentar su organizacién y educacion
con fines politicos, realizadndose lecturas socializadas, no se tienen mayores registros
de textos que las propias socias elaboraran. A diferencia de la situacion privilegiada
de las mujeres de las clases medias y altas, quienes si tenian acceso a los recursos
econdmicos y los suficientes contactos sociales para hacer imprimir o publicar sus
trabajos en la prensa —lo cual tampoco implica necesariamente que todos, ni siquiera
la mayoria de estos archivos, se conserven (Klimpel, 1962: 11)—. Pese a esto, y a que
su orientaciéon era principalmente militante (no atendiendo, en especifico, a la
promocion cultural, que es el norte que orienta este articulo), la existencia de estos
Centros Femeninos no puede dejar de ser considerado un antecedente a relevar para
desentrafar el nudo de las primeras organizaciones de mujeres y el desarrollo de los
movimientos feministas en Chile. Citando a Cisterna (2016): “Mas alld de las
diferencias de clase que marcaron la agenda de cada uno de los colectivos de
mujeres, lo cierto es que su ejercicio critico no pasé desapercibido en el escenario
publico” (2016: 73).

En sintonia con lo anterior, el articulo se centrara, en primer lugar, en
reconstruir y analizar la importancia que tuvieron el Circulo de Lectura y el Club de
Sefioras, en tanto instituciones de sociabilidad intelectual femenina autogestionadas
y precursoras, las cuales les permitieron a las mujeres provenientes de las clases
medias y altas devenir en gestoras y productoras culturales modernas que tuvieron
un rol activo en el campo intelectual chileno. En segundo lugar, interesa examinar un
corpus de conferencias que podemos entender bajo el concepto de ensayo
(Weinberg, 2004), y en especial, de ensayo de género (Pratt, 1995). Estos discursos,
enunciados al interior de estas aulas extraacadémicas autorizadas, expresaron tanto
a través de la escritura como también “en voz alta” las distintas concepciones que
sus socias —varias de ellas escritoras— adoptaron en torno a la discutida “cuestion de
la mujer” (Kim, 1995), aportando con sus ideas y reflexiones en la formacién de

Nacional pro Derechos de la Mujer (1933), el Movimiento Pro Emancipacion de las Mujeres de Chile
(1935) o la Federaciéon Chilena de Instituciones Femeninas, FECHIF (1944). Las mujeres que
conformaban dichas organizaciones eran por lo general mujeres de clase media y/o profesionales.
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opinién publica. Se propone que estos centros de sociabilidad y las conferencias que
de alli surgieron, si bien no tenian por fin expreso la accién politica, lo cierto es que
en la practica no solo contribuyeron a instalar el germen de las demandas y
posteriores movimientos feministas, sino que también colaboraron en la produccion
y desarrollo del género ensayo en el pais. Después de todo, no eran completamente
infundadas las opiniones que advertian sobre el temido “fantasma del feminismo o
de la literatura” latente en estos espacios.

2. “Un lugar donde se piensa en voz alta”: el Circulo de Lecturas y el Club de
Sefioras de Santiago

En una seccidn titulada “La hora de los libros” aparecida en revista Familia, la
escritora, educadora y prolifica ensayista, Amanda Labarca, proponia, en abril de
1915, la idea de establecer en Chile un club de lectura a la usanza de los exitosos
reading clubs norteamericanos dirigidos por mujeres. Su paso por las universidades
de Columbia y la Sorbona tenian a la autora al tanto de las ultimas novedades en
materia de instruccién, cultura femenina y también, de la lucha llevada a cabo por
los movimientos feministas en dichos centros metropolitanos. Considerando, por un
lado, el letargo intelectual que afectaba a gran parte de las mujeres chilenas,
inclusive a las provenientes de las clases altas —ignorancia que preocupaba
especialmente a la escritora de origen aristocrata Inés Echeverria (conocida como
Iris), quien temia una eventual pérdida de sus privilegios de clase dado al notorio
crecimiento de una nueva clase media con formacién profesional- y, por otro, la
preocupante tendencia a la frivolidad femenina —otro de los anversos no deseados
de las imagenes y discursos asociados a la modernidad—, es que Labarca decide crear
esta instancia cuya mision apuntaba a la lectura socializada de obras de mérito
artistico y caracter edificante; el aprendizaje del placer estético; la articulaciéon de
lazos de amistad entre mujeres; y sobre todo, la construccién colectiva de
conocimiento a través del desarrollo del pensamiento critico, la reflexién y la
espiritualidad, pilares que posibilitarian la elevacion de la cultura y, en términos mas
generales, la condicion humana femenina. Su ignorancia se asociaba al orden
premoderno que se pretendia superar acorde con los nuevos tiempos de cambio.

El llamado de Labarca tiene una entusiasta acogida entre las lectoras, pues en
los nimeros siguientes se informa de la conformacion de los primeros dos clubes: el
“volante” para las integrantes de regiones (que se llevaria a cabo via correo postal),
y el de Santiago, que se realizaria en el taller de la imprenta de revista Familia.
Destaca la némina de sus integrantes: dentro del primero, figura el nombre de Lucila
Godoy (quien el afio anterior habia ganado el concurso de los Juegos Florales bajo el
seudénimo de Gabriela Mistral); mientras que en el capitalino era anunciada la poeta
Luisa Anabalén (luego conocida como Winett de Rokha) y la escritora Delia Rojas
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(quien a su vez firmaria en adelante como Delie Rouge). El directorio también estaba
conformado por un grupo de mujeres de letras prolificas: entre las directoras se
encontraba Inés Echeverria, y figurando como tesorera, Elvira Santa Cruz; fuera de
Labarca que se desempefaba como secretaria. Sin contar a Anabalodn, todas ellas,
ademads, fueron importantes ensayistas cuyo eje de reflexibn se orienté a
problematizar la condicién de desigualdad que afectaba a la mujer (Kim, 1995).

La relevancia que tuvo este espacio en la formacion de las escritoras queda
graficada en las palabras de Rouge (1943), autora proveniente de las emergentes
capas medias, quien, sin acceso a una formacidén universitaria, ni tampoco al

—limitado— capital cultural propio de las mujeres de la élite, se “autoformd” en tanto
sujeto intelectual en este tipo de centros:

Un dia [...] of decir que en la revista “Familia” se habia
publicado un articulo de la sefiora Amanda Labarca Hubertson
(sic) en el cual hacia un llamado a todas las mujeres que se
interesaran por las letras. Se proyectaba formar un circulo
literario. Inmediatamente pensé ser una de las socias. Decidi
entrevistarme con la sefiora Labarca. [Ella] anoté mi nombre
para avisarme el dia de la primera reunién. Recibi la citacion y
con impaciencia esperé este acontecimiento que marcaria una
época en mi vida de escritora (1943: 26).

Tal como queda expresado en el fragmento, el interés que este espacio
despertd entre las mujeres con inquietudes culturales comenzé a ir en aumento. Se
le consideraba una instancia convocante que permitia, por un lado, refutar las
etiquetas que las calificaban como “locas o chifladas” (Rouge, 194: 27), y por otro,
ofrecer una via de escape a la agobiante monotonia de la vida doméstica. En este
sentido, para su presidenta Soffa Eastman, el Circulo representaba la sintesis del
“espiritu moderno de asociacion” al reunir publicamente a “mujeres que
aisladamente pensaban de la misma manera”, ofreciéndoles un estimulo y apoyo
(“podran encontrar [aqui] siempre una palabra de aliento”), al mismo tiempo que
daba atencion preferente —agregaba— “a todo lo concerniente a la mujer” (Cenicienta,
1915: 3). Su testimonio es llamativo en la medida que da cuenta de como el Circulo
se concebia tempranamente como una comunidad sororal e incipiente red intelectual
femenina.

La imagen moderna de la “literata” y la “feminista” simbolizaban, para la
opinién publica mas conservadora, lo monstruoso femenino que se temia atentara
contra el orden hegemonico patriarcal. Como afirma Kirkwood (1986), refiriéndose a
las luchas que tuvieron que dar las primeras mujeres que se rebelaron frente a los
canones establecidos en un afan de abrirse paso al saber, fue habitual que la prensa
y el discurso social de la época las violentara simbdlica, e incluso, fisicamente (1986:
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88), en una manifestacion extrema del ejercicio masculino de dominacién y
disciplinamiento del cuerpo y la subjetividad femenina. Sefiala Kirkwood: “A una
sefiorita que estudiaba en un Instituto los muchachos la apedreaban, gritdndole: ‘la
estudianta, la estudianta’, porque era la Unica mujer que asistia a los cursos” (1986:
87).

El caso de Delie Rouge es revelador: en sus memorias relata como su vida
lleg6 a correr peligro literalmente cuando su esposo, tras enterarse por la prensa
que llevaba en secreto una “doble vida” como escritora, intent6 arrebatarle por la
fuerza el manuscrito de una obra, gesto que en el fondo representaba un intento por
censurar su vocacion. Aunque no logré su cometido decide abandonarla (con el
consiguiente desamparo econdémico), no sin antes quitarle —como lo permitia la
legislacion de entonces— la custodia de su unica hija.

Aunque el Circulo originalmente fue concebido como un reading club, a
medida que transcurrian las sesiones poco a poco las socias comenzaron a
incursionar en el ejercicio de la palabra escrita. Ante este entusiasmo, y con el objeto
de “estimular la produccion artistica femenina” (Labarca, 1915b: 6) la directiva del
Circulo decide en 1915 convocar a un concurso literario cuyo premio consistia en
dos pagos de dinero y la respectiva entrega de diplomas en una ‘“ceremonia
solemne”. Esta iniciativa tuvo una favorable acogida, presentindose mas de sesenta
trabajos en prosa y verso. Las ganadoras, aseguraba Labarca, estarian en condiciones
de “competir con las mejores [autoras] premiadas en los otros concursos celebrados
en Chile” (Labarca, 1915c: 1). Esta convocatoria resultaba totalmente innovadora
para su época. No solo porque se trataba de uno de los primeros concursos literarios
orientados exclusivamente a mujeres en Chile (el “primer torneo de la
intelectualidad femenina” lo llamaba Labarca), sino también porque revelaba el
temprano interés de la autora por motivar y posicionar a las mujeres en tanto
sujetos productoras dentro del campo literario. En relacién a esto, afirman Doll y
Landeros (2009), la creaciéon de los concursos literarios constituye una de las
estrategias claves que se pondran en juego durante el proceso de conformacion del
campo literario en el Chile de entresiglos, puesto que tendran el poder performativo
de convocar, seleccionar y, sobre todo, de investir de autoridad simbdlica a sus
participantes. A través de ellos muchas veces los y las escritores/as van a recibir
como premio un pago en dinero, “lo que sefiala un elemento importante en la
profesionalizacidn del estamento literario” (2009: 57):

Los concursos, literarios [...] funcionan como actos rituales
destinados a instaurar, configurar, ejecutar un acto colectivo,
que “adquiere capacidad performativa a partir del caracter
institucional del enunciador”, proceso que se establece al
interior de la negociacién en el campo simbolico, instaurando
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roles y actores, legitimando, afirmando y construyendo
identidades literarias. Los concursos [ademas] activan Ia
“competitividad”, que es el mejor indice para medir el grado
de autonomia que ha alcanzado el campo (Doll y Landeros,
2009: 60).

Aunque los temas del concurso estaban relacionados a intereses que se
correspondian mas bien con una identidad femenina de caracter tradicional (se
solicitaba “una serie de cuentos infantiles” y “un poema a la paz”), es significativa la
intencién de invitar a las chilenas a competir en un torneo que buscaba ampliar —y
suplir los vacios tematicos de— la literatura existente’. Por lo demas, el “Directorio”
convocante estaba conformado por algunas escritoras e intelectuales ya reconocidas,
como es el caso de Labarca, Roxane (seudénimo de Elvira Santa Cruz) e Iris, lo que
le otorgaba a la actividad un especial caracter legitimador: la institucion,
representada en parte por aquellas mujeres y su trayectoria, se arrogaba la
autoridad simbdlica suficiente para convocar la instancia, establecer los criterios e
investir de valor, prescindiendo de los tradicionales ojos criticos masculinos, a las
productoras y obras elegidas.

La precursora gestion cultural llevada a cabo por el Circulo de Lecturas
alcanzara un desarrollo y repercusion mayor meses mas tarde cuando algunas de
sus socias mas influyentes deciden fundar en 1916 otra relevante institucion
intelectual femenina: el Club de Sefioras. Este espacio de sociabilidad, presidido por
Delia Matte de Izquierdo, estuvo conformado principalmente por mujeres de la
aristocracia santiaguina, y algunas de clase media (a diferencia de la composicién
social del Circulo). Su directorio estuvo conformado por intelectuales y activistas
sociales como Elvira Santa Cruz, Inés Echeverria, Amanda Labarca, Ana Swinburn,
Luisa Lynch, Ana Prieto, Delfina Pinto, Maria Flora Yafiez y Adela Rivadeneira, entre
otras. Siguiendo a Doll (2007), aunque “no todas ellas son escritoras destacadas,
forman parte de un conjunto de mujeres que se declaran feministas” (2014: 11).

El Club de Sefioras, en lo sucesivo, cumplird un papel relevante en el
desarrollo del campo cultural chileno de entonces. Y es que ademas de promover la
sociabilidad, su foco se centré en el fomento del conocimiento y gusto por la
literatura, las artes, la musica, el teatro y en general, el pensamiento, tendencia que
se expresO especialmente a través de las célebres conferencias que alli tuvieron cita.
De acuerdo a la escritora Martina Barros, socia emblematica de la institucién:

La mujer habia encontrado alli un hogar respetable donde
reunirse para conversar, oir buena mausica, acoger extranjeros
ilustres que visitan el pais, escuchar conferencias interesantes e

7 Es el caso de la literatura infantil escrita en castellano, como se sefiala en la convocatoria.

\

Sur

YTiempo



Joyce Contreras Villalobos
Instituciones de sociabilidad cultural femeninas, campo literario y ensayo de género

ilustrativas o a cantantes y artistas distinguidos, revisar
periddicos, en fin, [un lugar] en donde procurarse todos los
placeres intelectuales y sociales que no es facil obtener de otra
manera (Barros, 1942: 290).

A lo referido por Barros se debe agregar que ofrecia para sus socias, “clases
de historia literaria, literatura francesa, higiene, arte decorativo, idiomas y bailes”
(Ovalle, 1918: 20-21). En este sentido no se equivocaban quienes sostenian que el
Club funcionaba como una “pequefia universidad” debido a los saberes
especializados que alli circulaban (Ovalle: 6). A propdsito de estas instancias
extraacadémicas de autoformacién intelectual gestionados por y para mujeres que
emergieron durante las primeras décadas del siglo XX en América Latina, Ana
Pizarro (2004) sefiala que operaban como un “invisible college” —tanto en su
modalidad presencial como virtual (la comunicacion epistolar fue determinante en
este ultimo tipo de relaciones)—, los cuales funcionaron estratégicamente en la
formacién inicial de redes femeninas (trans)nacionales y en la construccidon de lazos
estéticos, politicos y afectivos entre sus participantes.

Abrazando la bandera de la emancipacién cultural y espiritual, y apelando a
una serie de estrategias —como, por ejemplo, la obtencién del apoyo de respetados
lideres intelectuales, politicos y religiosos masculinoss— el Club logr6 hacer frente a
las hostilidades de “los espiritus retrégrados”, como acusaba Iris (1917: 15) y
posicionarse como una institucién intelectual, con el tiempo, legitimada vy
legitimadora, en la medida que también tuvo la facultad de concederle poder
simbolico a sus participantes, principalmente mujeres. Su tribuna publica devino asi
en una plataforma autorizada para la circulacion de las ideas y proyectos creativos
de sus socias, facilitando la visibilizacién de autorias femeninas. El caso de Roxane es
emblematico al respecto: es precisamente en los salones del Club donde estrenara
sus obras dramaticas La familia Busquillas (1917) —llegando incluso a formar parte
del elenco—y El voto femenino (1919) las cuales recibieron una entusiasta acogida de
parte de la critica. Cabe mencionar que entre estos juicios publicados en diarios
como EI Mercurio o La Nacién se encuentran los de la propia Iris y la artista Blanca
Merino, gesto que revela otra faceta de la construccion de redes y alianzas entre
estas intelectuales.

Tanto el Circulo como el Club adhieren a un feminismo de caracter liberal,
moderado, que si bien exige ciertos derechos (como el derecho a la instruccién y la
cultura, al trabajo y otros derechos civiles), lo cierto es que no pretenden romper del
todo con el orden social dominante: no se cuestiona mayormente, ni mucho menos

s En este sentido, las fundadoras del Club fueron asertivas: previo a su fundacion oficial le enviaron
sus estatutos al obispo Rafael Edwards, quien, a su vez, impulsaria la idea de organizar el Congreso
Mariano de 1918. Agradezco a la Dra. Andrea Robles por la informacidn.
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se refuta, el rol tradicional de la mujer en tanto esposa y madre, aunque si se
problematiza la limitante exclusividad obligatoria de esta funciéon. Tampoco las
demandas por los derechos politicos forman parte de su agenda, aunque a veces esto
se discute en algunas conferencias (la demanda por los derechos politicos deviene
en bandera de lucha en Chile a partir de la década de 1930). A pesar de este caracter
reivindicativo “conciliador”, estas instituciones inauguran un transitar feminista que
tendra repercusiones importantes en los posteriores movimientos de mujeres,
abriendo un camino histérico para el ingreso de la mujer en lo publico y su
incorporacion como interlocutoras (auto)validadas en el campo cultural. Este
desplazamiento también va a significar para las mujeres de la élite, de acuerdo a
Kirkwood (1986), una toma de conciencia respecto a “la universalidad de la
opresion de la mujer”:

Estas mujeres no agobiadas por lo material y concreto,
llegaran, sin embargo, a la evidencia de que el conocimiento y
el saber es poder y viceversa, y que este poder es masculino.
[De esta manera] llegan a tener conciencia de su carencia
cultural como mujeres y de su opresion [haciéndoseles]
perceptible todo el conjunto de rasgos que pervierten a la
mujer desde el privilegio: inutilidad, privaciéon de voluntad,
atrofia intelectual y se comienzan a perfilar rasgos de
modernismo y antioligarquismo. Se aclara que el privilegio no
favorece la condicién de la mujer, sino que la pervierte de otra
forma; que ellas estan desprovistas de derechos como
cualquiera, aclarandose la raiz sexista de su condicion
(Kirkwood, 1986: 106; 112-113).

Aunque el rol que cumplieron estas instituciones de mujeres fue significativo,
no debe olvidarse que su accidon en términos de repercusion directa en la esfera
politica, fue mas bien lateral. La trascendencia de estos espacios, en opiniéon de Kim,
radic6 en “que fueron las primeras asociaciones de mujeres de clase media y alta
que plantearon la “cuestion de la mujer” (1995: 11), al mismo tiempo que
representaron el fermento inicial para el ulterior desarrollo de los movimientos
feministas en nuestro pais.

Bajo el alero de estas instituciones de sociabilidad intelectual femeninas
pioneras surgirdn una serie de discursos criticos que invitaran a reflexionar
publicamente sobre las experiencias de las mujeres en tanto sujetos inmersos en una
sociedad y cultura que las excluia en razén de su sexo-género. Estas alocuciones, que
tomaran la forma de conferencias-ensayos, constituiran otra de las practicas que
ayudaran a forjar el mencionado germen de la emancipacién politica, asi como
también, simbdlica.
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3. Las “conferencias interesantes e ilustrativas”: el desarrollo del ensayo de y
sobre la mujer

El género de la conferencia fue una modalidad discursiva que se desarroll6 en
América Latina ampliamente tanto durante el siglo XIX como a lo largo de la primera
mitad del siglo XX, no bien sus origenes se remonten a la tradicion de la retérica
clasica. A juicio de Pilar Robles (2013) “sus objetivos principales [son] instruir,
convencer y deleitar, y [su] confeccion distinguia cinco fases del proceso creativo: la
inventio (seleccion de contenidos del discurso), la dispositio (estructuracion
organizativa), la elocutio (eleccién del registro), la memoria y la pronunciatio” (2013:
130). Caracterizado por una “serie de protocolos establecidos” cuyos cddigos son
conocidos por los participantes del evento comunicativo, de acuerdo a la autora, se
trata de un “género del discurso formal que deja poco espacio a la improvisacion,
entendido como la manifestacién oral de un texto escrito preparado previamente,
cuya presentacion dependera de las circunstancias del contexto en el que tenga lugar
el discurso” (Robles, 2013: 130). Nos encontrariamos, siguiendo su propuesta, ante
un género eminentemente “monoldgico”, puesto que seria el sujeto que habla quien
posee el “control sobre lo que dice y cémo lo dice”, no existiendo el didlogo entre el
emisor y su audiencia; sin embargo, dependiendo de la situacidn especifica de la
comunicacién —por ejemplo, el grado de simetria y cercania entre ambos— este rasgo
podria ser mas flexible.

En el caso de las conferencias dictadas por las escritoras en instituciones de
sociabilidad cultural de mujeres como el Circulo de Lecturas o el Club de Sefioras, la
situacion comunicativa —a diferencia de lo sugerido por Robles, quien se enfoca
principalmente en contextos de comunicaciéon académica— si bien posee una
impronta de formalidad, las relaciones entre autor/a y receptor/audiencia, gozan de
un mayor nivel de horizontalidad que favorece tanto la libertad expresiva de quien
expone como el intercambio dialégico con su publico. De esta manera, el punto de
vista personal del sujeto que habla, su opiniéon fundamentada sobre un tema, su
libertad expositiva y su modo de “discurrir”, “provisorio”, “interpretativo”, tendiente
a “desencadenar una respuesta” o reflexion “colectiva” ante una situaciéon o
problema frente a su auditorio —en este caso, compuesto principalmente por
mujeres—, constituiran algunos de los rasgos que familiarizarian al género de la
conferencia con el camalednico y maleable género del ensayo (Weinberg, 2004: 33-
35). Eximia estudiosa de este género, Liliana Weinberg va a citar a Maria Elena
Arenas, quien subraya el caracter “expositivo-argumentativo” del ensayo ubicandolo
dentro de la familia de los géneros “retdrico-argumentativos”. Ello, pues pese a su
particular libertad y originalidad, podria, en términos generales, ser comprendido en
funcién de una “superestructura bdsica”: “exordio o presentacién; narraciéon o
exposicién de los hechos; argumentacién o presentacion de las pruebas y posturas
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que se defenderan; y la conclusiéon” (35-36). Similitudes macroestructurales que
justificarian la hipotesis de la filiacion entre la conferencia y el ensayo (Robles, 2013:
133). Incluso, agrega Weinberg, dado que el ensayo puede surgir originalmente en el
marco de otro tipo de géneros como son las cartas, prologos, epilogos, articulos o
tratados, las conferencias también constituyen actualmente otra de las modalidades
discursivas que permiten aproximarse y releer los multiples “umbrales” que signan
a este género, sin dejar de atender por ello a las marcas de su contexto pragmatico
particular.

Leidas hoy como una de las expresiones que asume el ensayo de género, el
cual puede ser definido como un conjunto de textos elaborados por mujeres
latinoamericanas durante los udltimos doscientos afios, cuyo eje de reflexion se
enfoca a problematizar el estatus de las mujeres en la sociedad, este tipo de escritos
poseen un caracter “contestatario” puesto que desafian la voluntad “masculina de
monopolizar la cultura, la historia y la autoridad intelectual” (Pratt, 2000: 76). Las
conferencias enunciadas en el seno de estas instituciones de sociabilidad cultural
femenina —como el Circulo o el Club— nos permiten visualizar, comprender y
reconstruir el transitar de las mujeres en esta compleja busqueda por la expresion
propia: y es que al “ensayar” (recordemos la etimologia del término: evoca la acciéon
de tratar, probar, tantear, poner a prueba) asistimos a esa actividad de
“experimentacion” del pensamiento, en la que se va “descubriendo el despliegue de
una idea o de un juicio” (Weinberg, 2004: 43). En este caso, relacionado con una
manera especifica de entender y posicionarse ante el mundo a partir de la propia
experiencia sexo-genérica.

Aunque existen registros de un amplio espectro de actividades culturales
desarrolladas en estos espacios, las conferencias-ensayos, como ya se ha dicho,
ocupan un lugar destacado. En este sentido, una de las conferencistas recurrentes
fue Roxane, quien ademdas de aprovechar esa plataforma para incursionar en la
dramaturgia (autoposiciondndose en ese campo aun en ciernes), dict6 diversas
charlas en esas aulas extraoficiales. Una de ellas, probablemente una de las mas
famosas, fue su ensayo titulado “Feminismo” pronunciado en el Club en 1917 (ese
mismo ano seria publicado en la prensa y luego en un libro recopilatorio, transito
impreso bastante comun en este tipo de género por naturaleza fragmentario). La
conciencia y el interés por el desenvolvimiento de los movimientos feministas
internacionales es un rasgo que se advierte tanto en este, como en gran parte de los
ensayos de autoras chilenas del periodo. Para estas letradas, la prensa, y en especial,
la prensa de y para mujeres —la cual, como ha referido Montero (2018), durante las
primeras décadas del siglo XX experimentaba un notable crecimiento—, cumplia una
importante funcion por cuanto les permitia mantenerse actualizadas no solo
respecto de la contingencia exterior, sino que también, muy particularmente, del
estado de avance de las luchas lideradas por mujeres en otras latitudes. Ello explica
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la decision de Roxane de iniciar su exposiciéon ofreciendo un panorama general del
movimiento feminista en Europa. Como muchas otras autoras, reconocera en primer
lugar la entrega y el patriotismo de sus mujeres, quienes, apremiadas por los
estragos de la primera guerra, debieron dejar en un lugar secundario la urgencia de
sus reivindicaciones politicas para asumir nuevos roles en el mundo del trabajo y la
industria, la accién social, asi como en el liderazgo familiar y moral de sus
respectivos pueblos. Este gesto de abnegacién y renuncia de los propios intereses
politicos —luchas que habian despertado enconados debates algunos afios antes—
para apostar, por el contrario, por el bienestar comun de la familia nacional,
representaba para Roxane el modelo a seguir para los feminismos locales. De alli que
adhiriera al consenso general que justificaba, en estos casos, la legitimidad de sus
historicas demandas: ya que habian dado muestra suficiente de su valor tenian
merecido acceso a los mismos derechos que gozaban sus pares masculinos.

En relacién con lo anterior y siguiendo a Kim: “Las mujeres del Circulo y del
Club utilizaron los logros de sus homologas en otros paises como modelos de
conducta y como prueba concreta para sus afirmaciones de que se podian realizar
cambios en la condicién de la mujer y que, a su vez, estos funcionarian para la
mejora de toda la sociedad™ (1995: 12). Desde esta perspectiva se comprende el
giro que toma la argumentaciéon de Roxane: después de repasar brevemente la labor
de estas mujeres “heroicas” se centra en el impacto que su actuar ha despertado en
el animo de las chilenas (al menos, en las de su clase). Puntualmente, su objeto es
demostrar como las mujeres habrian mancomunado sus esfuerzos en la organizacion
de multiples asociaciones femeninas que contribuian, por una parte, desde la vereda
de la accion social y la beneficencia, a aplacar las criticas secuelas de la “cuestion
social” que por esos aflos afectaba a las clases mdas populares. Por otro lado, su
alusién a la fundacion de instituciones culturales como “el Club de Sefioras, la
Escuela de Bellas Artes y los cursos de Pedagogia”, indicaban para Roxane “que la
mujer ambiciona[ba] extender su influencia y sus conocimientos mds alld del radio de
su propio hogar” (1917: 23), lo que significaba, en el fondo, acceder al saber y
ampliar su influencia sobre lo publico.

Un aspecto interesante que se desprende de las ideas de la autora es que,
ademas de criticar la corrupcién propia de la forma de hacer politica de los hombres,
establece una concepcién de lo que entiende por un “bien” entendido feminismo y
una “mala” comprension de este. Las asociaciones referidas expresaban,
evidentemente, el primer tipo, mientras que el segundo era asociado al modelo
foraneo radicalizado que a toda costa se intentaba evitar: el de aquellas “violentas” e

9 “Circle and Club women used the achievements of their counterparts in other countries both as role
models and as concrete proof for their claims that changes in women's status could be made and that
these changes would work for the betterment of all society”.
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“imprudentes furibundas” que pasaban por encima de “la ley y el orden”, en una
implicita alusidn a las sufragistas britanicas:

La admiracion por los avances conseguidos por los
movimientos femeninos extranjeros era sincera; sin embargo,
manipulaban su presentaciéon de estos avances en funciéon de
los proyectos o reformas concretas que proponian dentro de la
sociedad chilena. El feminismo internacional representd asi
una fuente de inspiracion y una herramienta ideoldgica en
manos de aquellas mujeres chilenas que pretendian construir
su propio movimiento feminista (Kim, 1995: 12)10

Como se puede apreciar, si bien existe un reconocimiento de las socias del
Circulo y del Club por el rol desempefiado por sus pares europeas y norteamericanas
en el contexto bélico, lo cierto es que también establecieron diferencias en relacién a
sus manifestaciones politicas mas radicales. Pese a estos matices, dichas agendas
funcionaron como una base fundamental para la articulaciéon de los movimientos
feministas en nuestro paifs.

En este sentido, resulta interesante dar una mirada a otro ensayo-conferencia
de Roxane igualmente pronunciado en el Club de Sefioras titulado “Centro Social
Moderno” (1918). En este legitima publicamente el valor de dicha institucién, en
respuesta a los ataques y cuestionamientos recibidos. Para ello, en una maniobra
tactica, establece una analogia con otras destacadas asociaciones femeninas
internacionales, iniciando su comparacidon con Les Dames de France —recordemos
que en esos afios Francia representaba para la élite “la civilizaciéon de la época”
(Doll, 2007: 87)—, centro también autogestionado por mujeres dedicado al cultivo de
la literatura, el pensamiento y las artes, la accion social y la beneficencia. Sin
embargo, el interés por seguir -y difundir- lo que acontecia no solo en los
principales centros europeos, sino también en América, la lleva a fijar su atencién en
el desarrollo de los movimientos feministas transnacionales y su sentido de
asociatividad. Mencionando, de esta forma, la creacién del Consejo Nacional de
Mujeres de Buenos Aires, instituido y presidido por Dolores Lavalle (quien asimismo
fundé la primera Escuela profesional de Mujeres) y Entre Nous, de Uruguay,
institucion que igualmente habia armonizado los fines culturales con la accién
benéfica. También alude el caso emblematico de Estados Unidos, pais en el que
existirian mas de “cuatrocientos Clubes de Mujeres; algunos de ellos con cuatro mil y

10 “Their admiration of the advances won by foreign women's movements was sincere; they
manipulated their presentation of these advances, however, according to the specific projects or
reforms they proposed within Chilean society. International feminism thus represented both a source
of inspiration and an ideological tool in the hands of those Chilean women intent on building their
own feminist movement”.
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mas socias” (1918: 28). El esbozo de este panorama le sirve de punto final para
plantear la necesidad de establecer y estimular el desarrollo de estos centros en
nuestro pais. Su discurso estd dirigido no tanto a las mujeres presentes en el
auditorio como hacia los sujetos “del gran mundo”, quienes pese a establecer
estrechas relaciones comerciales y admirar los avances modernos de los centros
euro-norteamericanos, rechazan la emergencia de estas instituciones de “civilizacion
y progreso”, que simbolizarian, por el contrario, la desviacion al modelo identitario
femenino dominante.

Si bien entre las socias del Circulo y el Club existian vinculos de alianza y
afectos, es preciso aclarar que, como en toda agrupacidn, también existieron
diferencias y/o tensiones entre ellas. En relaciéon a esto es ilustrativo el caso de la
escritora y artista Corina Cienfuegos de Honorato, quien en una conferencia titulada
“Feminismo” (1918), coincidira con autoras como Roxane, Iris y Martina Barros, al
celebrar la evolucion social que en el dltimo tiempo ha experimentado la mujer,
sobre todo, a través del estimulo a su educacién y sus mayores posibilidades de
acceso a la cultura. Sin embargo, es enfatica al advertir sobre el eventual peligro de
abandono de su rol “esencial y sagrado que le corresponde como esposa y madre”
(Cienfuegos, 1918: 24). De este modo, su propuesta de “consagraciéon del eterno
femenino” constituye una respuesta al antimodelo de la “mujer masculinizada”
(Cienfuegos, 1918: 24). Podemos advertir entonces una vision mas cautelosa en
torno a sus ideas sobre el feminismo: las reivindicaciones, para ella, deben respetar
estrictamente los roles e identidades de género tradicionales, si bien la cultura es
vista como algo deseable para el mejoramiento de la condiciéon de las mujeres de
clases media y alta, resultando util, sobre todo, para la educacién de los hijos dentro
del hogar, desestima las demandas por otros derechos que amplien su condicién de
sujetos plenos.

A modo de contrapunto, no deja de ser interesante atender a una conferencia
de 1918, sin titulo, pronunciada por una tal “Sefiora X” —el uso del seudénimo es
indicativo de las contradicciones que todavia afectaban a las autorias femeninas—
Este texto no solo responde con ironia a las ideas conservadoras defendidas por
Cienfuegos: en lo fundamental, critica el hecho de que la mujer deba conformarse
con solamente recibir una formacion intelectual. A diferencia de los ensayos-
conferencias revisados hasta ahora, se aprecia una clara voluntad de reivindicacion
politica, la cual no se limitara a exigir el derecho femenino a sufragar, sino que se
extendera al de ejercer cargos publicos de representacion popular:

No veo por qué el feminismo ha de circunscribirse al derecho
de aprender. Para esto no se necesita hablar de feminismo. Yo
quiero que las mujeres que sean capaces, vayan a las Cdmaras y
ocupen los Ministerios y los altos puestos de Gobierno y se
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preocupen de cosas mas trascendentales que los cuidados
caseros o las reuniones sociales... Quiero que las mujeres
tengan las mismas garantias que tienen los hombres (Sefiora X,
1918: 25).

Sus ideas dialogaban por esos mismos afios con las propuestas de Martina
Barros, a quien se le consideraba una feminista precursora. En 1872 habia traducido
y publicado por primera vez al espafiol el ensayo “The subjection of women” (1969)
de John Stuart Mill, el cual aparecié firmado, ademas, con su nombre de soltera
(practica osada para su época). La traduccién la acompafi6 de un prélogo de su
autoria en el que, apoyandose en —e incluso rebatiendo— las ideas de Stuart Milli1,
denunciaba la situacién de ignorancia y privaciéon de libertad que afectaba a las
mujeres responsabilizando a los hombres de perpetuar esta desigualdad, opiniones
que le significaron severas criticas y una prolongada autocensura. En 1917 —después
de casi cincuenta afios sin publicar— dicta en los salones del Club una célebre
conferencia titulada “El voto femenino”, uno de los primeros ensayos de género
escritos por una mujer en Chile en el que se abogaba explicitamente por el derecho a
sufragar (Contreras, 2021: 49-51).

El sufragio constituia para Barros el paso necesario para acceder a la igualdad
de derechos. Tras analizar las principales razones esgrimidas contra el voto
femenino y acusar su inadmisibilidad (por ejemplo, la falta de “preparacion” politica
de las mujeres, el potencial descuido de sus deberes de esposa y madre, o el temido
apoyo electoral femenino a partidos de indole conservadora), denuncia la inexistente
voluntad masculina de ceder en sus privilegios politicos, motivo por el cual la autora
exhorta a su auditorio, asi como a sus lectoras, a “tomar conciencia” —como dijera
Kirkwood- de su situaciéon de sometimiento y luchar, de forma colectiva, por la
obtencion de sus legitimos derechos: “La resistencia para concedernos el derecho de
sufragio [...] me hace sospechar que pretenden abusar asi, como siempre, de nuestra
sumisién pasiva [...] Nada se obtiene sin lucha y sin esfuerzo [...] Debemos probar al
hombre que ya hemos madurado lo bastante para no dejarnos arrebatar lo que de
derecho nos corresponde” (Barros, 1917: 394).

La autora, a diferencia de la anterior “Sefiora X”, declara no anhelar la
elegibilidad politica femenina; sus aspiraciones sufragistas se limitan mas bien a que
las mujeres tengan derecho a voz y voto a fin de intervenir en cuestiones de alto
impacto social y nacional, como, por ejemplo, el ambito educacional, campo
tradicionalmente asociado al rol de la mujer y por extension, al de la madre. Tal

11 Durante la década de 1860 Stuart Mill se desempefiaba como miembro de la Cadmara de los
Comunes, y fue una de las primeras figuras publicas masculinas en abogar desde esa tribuna por la
igualdad de derechos entre hombres y mujeres. Asimismo, fue uno de los primeros en plantear al
Parlamento britanico la demanda por el sufragio femenino, inspirando con este gesto a cientos de
mujeres tanto de Inglaterra como de diferentes partes del mundo.
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como otras intelectuales del periodo, Barros cree en el poder del sufragio “como
medio para reparar una grave injusticia y limpiar la politica”12 (Kim, 1995: 23). En
su opinidn, la negligente direccion de la clase politica masculina seria responsable de
las guerras fratricidas, destino que podria haberse evitado si las mujeres tuvieran
alguna injerencia en la elecciéon de sus representantes. Esta posicion feminista se
basaba en el principio ampliamente asentado de la superioridad moral de la mujer.

Para finalizar el andlisis, se examinara la dltima de las cuatro conferencias
dictadas por Barros en el Club de Sefioras titulada “Mujeres de mi tiempo”
(publicada posteriormente en 1942). Alli elabora los perfiles de un conjunto de diez
mujeres chilenas contemporaneas —algunas de ellas amigas cercanas—, las que a su
juicio, han cumplido un rol agente en el campo de la cultura, la accién social y la
politica: “Es mi dnimo recordar a las mujeres que durante mi vida he visto descollar
[...] Al hombre, por su actuaciéon en la vida publica, hay derecho a juzgarlo; a la
mujer, que se mantiene en la penumbra, s6lo después de sus dias es permitido
descorrer el velo que encubria sus méritos y cualidades personales” (Barros, 1942:
306). Su intencién no solo es dejar una memoria de nombres femeninos a fin de
evitar se pierdan en la “penumbra” del anonimato, también hay una critica
importante al sesgo patriarcal con que se escribe el relato de la historia: para los
hombres, el juicio publico, el reconocimiento y la posteridad; para las del sexo, la
inalterabilidad de la estrecha vida doméstica, el silencio y la exclusién de las grandes
narrativas. A proposito de relevar este esfuerzo de cuestionar las opacidades del
poder simbdlico sostiene Eltit (1994):

Muchos nombres y actos de mujeres permanecen aun
ocupando el lugar del murmullo en los margenes de la historia
[...] Sufragistas, escritoras, pintoras, musicas, entre otras, que
habitaron el siglo XIX y la primera mitad del siglo XX,
permanecen aun en cierta penumbra, con la pérdida que
significa, para las nuevas generaciones de mujeres, el
desconocimiento de las luchas por la construccién de identidad
del género femenino (Eltit, 1994: 67).

En un afin por quebrantar esa exclusién, Barros configura esta
(contra)memoria oficial o alternativa a partir de referentes otros, gesto que también
revela una voluntad de construir, a través del reconocimiento y la admiracion
publica, una legitimidad que articula redes y alianzas de género. Entre las incluidas
se encuentran Laura y Teresa Cazzote, célebres anfitrionas de salones; Sara del
Campo de Montt, “politica”; Maria Luisa Ferndndez Garcia Huidobro, mujer de letras
y activista social; Inés Echeverria (Iris): “la escritora de mayor talento reconocido y

12 “As both the means of redressing a grave injustice and of cleaning up politics”.
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de ingenio mas sutil que ha descollado en mi tiempo” (Barros, 320); Amalia
Errazuriz, poeta y escritora de literatura infantil, fundadora de la Liga de las Damas
Chilenas; Rebeca Matte de fﬁiguez, artista y escultora; Graciela Sotomayor de
Concha, escritora, profesora, musica y dramaturga; Adela Edwards de Salas,
filaintropa y redactora de ensayos y articulos de prensa, fundadora de la Cruz Blanca;
y Delia Matte de Izquierdo, directora del Club de Sefioras y gestora cultural.

A diferencia de Roxane, que se centraba en el desenvolvimiento de los
movimientos feministas internacionales y sus respectivas particularidades en el
contexto de la guerra, Barros —aunque también pendiente de lo que acontecia en el
exterior-, va a focalizar su mirada principalmente en la realidad nacional: en este
caso en el influyente rol que han desempefiado estas mujeres en el progreso del
Chile moderno de inicios de siglo. En este sentido, la construccién de una historia
femenina es estratégica: mas que centrarse en el trazado genealégico recuperando
los nombres de sus antecesoras, la autora decide elaborar una galeria a partir de las
aportaciones femeninas del presente. La decision de incluir a Sara del Campo
(esposa del ex presidente Pedro Montt) es significativa:

[Ella] siempre ha sido una mujer politica [...] En su casa
recibia a los miembros de su partido y a los politicos mas
destacados del Congreso [...] Esta interesante mujer secundd
poderosamente a su marido en su carrera politica, batallando
con vigor en contra de sus adversarios [...] Llegaron juntos,
tras de largas luchas, a la Presidencia de la Republica, y digo
juntos, porque ella también gobernaba por la influencia
poderosa que ejercia en su marido, y sobre los miembros de su
partido (Barros, 1942: 313-314).

Su conocimiento de la vida privada de estas mujeres le permite apreciar su
agencia en dicha esfera, empero, haciendo un uso astuto de su reclamo por “ser
escuchadas”, traslada estos actos que se mantienen en la and6nima “penumbra”
doméstica, para luego visibilizarlos y ponerlos en valor en el espacio publico. De esta
manera, la autora utiliza la tribuna ofrecida por el ensayo y la conferencia, en este
caso, puntualmente, la plataforma publica que representaba el Club de Sefioras, para
instalar nuevas genealogias femeninas hasta entonces laterales, o bien derechamente
inexistentes, y conjurar asi esta marginacion tanto de la historia, como del campo
artistico y literario de la época.

4. A modo de cierre

La articulacion de las primeras instituciones de sociabilidad cultural
femeninas como el Circulo de Lecturas y el Club de Sefioras va a marcar un hito en la

\

Sur

YTiempo



Joyce Contreras Villalobos
Instituciones de sociabilidad cultural femeninas, campo literario y ensayo de género

historia de las mujeres en Chile, asi como en el ingreso cada vez mas visible de estas
en el campo intelectual. En estas agrupaciones no solo debutardn como gestoras,
sino que también se legitimaran a ellas mismas en tanto productoras culturales.
Desde sus propios espacios autogestionados, y no en instituciones de saber y poder
dirigidas por sus pares masculinos como eran las universidades o academias (con su
caracter excluyente), comenzaran a abrir nuevas sendas para las mujeres
provenientes de las clases medias y altas, participando, por un lado, activamente en
la esfera de la produccion simbdlica y, por otra, interviniendo en los debates que
movilizaban a la opinién publica durante las primeras décadas del siglo XX.

Desde estas tribunas publicas modernas sus participantes asumiran el rol
autorizado de conferencistas, pronunciado disertaciones que, valiéndose de la forma
camaleodnica del ensayo —y en especial, de lo que actualmente podemos entender
bajo el concepto de ensayo de género— expresaron y difundieron sus reflexiones en
torno a la situacién que afectaba a las mujeres, en un contexto en que las
tradicionales identidades sexo-genéricas experimentaban un complejo proceso de
tensiéon y transformacion. A través de estos ensayos-conferencias es posible
visualizar y comprender el camino recorrido por las escritoras en su busqueda por
alcanzar el derecho a la expresion propia. De este modo, mientras estas
autoras/gestoras contribuyeron a posicionar estos temas en la agenda publica y a
favorecer el desarrollo de la tradicibn del género del ensayo (en el que
historicamente las productoras han tenido un lugar mas bien marginal), igualmente
ayudaron en el desenvolvimiento y consolidaciéon de los posteriores movimientos
femeninos y feministas en el pais.
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Resumen: El objetivo de este trabajo es indagar en las visiones, perspectivas y
tensiones en torno a la educacién femenina en los albores de la Republica de Chile, a
partir de la documentacion oficial y prensa de la época. De esta manera, podemos
reconstruir una parte de la historia fragmentada sobre lo femenino en la esfera
publica nacional. Sostenemos que no hubo plan de estudios formal y que la
educacion femenina no fue una prioridad en los albores de la sociedad chilena, ya
que la mujer era concebida como un sujeto ambivalente no apto para desenvolverse
en el mundo publico, reflejo de la construccién social occidental a través de los
clasicos, la religion y lo esotérico.

Palabras claves: Educacion femenina; Historia de la educacién; independencia;
construccion de la Republica; Historia de las mujeres.

Abstract: The main goal of this research project is to collect various views,
prejudices and prospects from official files and the news media regarding the
education of women in the early years of the Republic of Chile, in order to
reconstruct the history of public education made available to women by the
country’s national institutions. We support the hypothesis that there were no such
official formal studies for women. The generalized ambivalence regarding
females meant they were not allowed to pursue formal education in the public
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sphere, a view resulting from the Western image of women formed by various
religious views, the Classics and the realm of the esoteric.

Keywords: Feminine Education; Educational History; Construction of Chilean
Republic; Woman'’s History.

1. Introduccion

Durante el nacimiento de la Republica chilena se fijaron los cimientos de la
sociedad por construir, los roles de los sujetos y la moral social, cargados con un
legado que ha ido pasando de generacion en generacién y que nos puede dar sefiales
para comprender el presente de una manera mas clara.

En el Chile del siglo XIX, las mujeres estaban relegadas al mundo privado,
excluidas de lo publico (Stuven y Fermandois, 2011: 2). Esta exclusiéon fue
considerada como algo natural e inalterable, ya que habia labores propias de cada
sexo (Scott, 2011: 95-101).

Por otra parte, la reconstruccién por parte de la Historiografia oficial hasta
mediados del siglo XX, ha caido en lo que se conoce como ceguera de género en la
investigacion social, es decir, en no considerar la participacién de la mujer en el
devenir historico en diferentes contextos, homologandose sus luchas y problematicas
como el resultado obvio de vivir en una sociedad patriarcal, relegandolas a ser
actrices de segunda categoria (Pavon, 2014: 101), sumado a la ausencia femenina en
la narracién histérica, siendo el hombre guerrero el Lei motiv de la historiografia
(Illanes, 2017: 9).

La escasez de fuentes sobre la educacién femenina durante el temprano siglo
XIX nos lleva a valorar de sobremanera los vestigios con los que hemos dado a lo
largo de este estudio. Quiza el mérito mayor de este trabajo recae en poner sobre la
mesa documentacion oficial para posteriores andlisis e investigaciones mas
especificas, complementando el gran trabajo sobre la educacién e historia de las
mujeres de la segunda mitad del siglo XIX en Chile que han realizado Maria Loreto
Egana, Maria Isabel Orellana, Maria Angélica Illanes, Sol Serrano, Amanda Labarca,
entre otras.

Si bien estamos en un momento en que se enriquece el debate sobre la
igualdad de oportunidades entre hombres y mujeres, debido a la transformacion y
democratizacion de las relaciones sociales, hablar de feminismo, o de igualdad de
oportunidades entre género en Chile es complejo. Definiremos el
feminismo/protofeminismo como el movimiento que propugna la igualdad de
oportunidades laborales, educativas (Labarca, 1947: 131-134), y por sobre todo
realizacion personal de las mujeres, su entrada en la esfera publica y su
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visibilizacion en la historiografia (Kirkwood, 2020: 57). Entendemos el presente,
pero debemos tomar en cuenta que fue el pasado el que lo forj6 y podemos utilizar
nuevas categorias de andlisis para reinterpretar ciertos sucesos. La historia no es
estatica ni su analisis estd cerrado, sobre todo la historia del feminismo, que mira y
exige explicaciones de su pasado (Kirkwood, 2020: 45).

El objetivo central de este trabajo es visibilizar y, de cierta manera,
problematizar las visiones y perspectivas de la educacién femenina por parte del
naciente Estado chileno, las politicas publicas y las visiones de las élites gobernantes.
Para ello se hara uso de las nuevas categorias de analisis desde la corriente del
feminismo relacional (Offen y Ferrandis, 1990: 116-118), como también la historia
de la educacion. Por ultimo, daremos paso a una revisiéon del concepto de lo
femenino en la filosofia occidental, la construccion del imaginario e ideario femenino
y sus repercusiones en la sociedad.

2. Ideario de libertad y educacion en la colonia

El temprano siglo XIX fue una época en que la idea de libertad y revolucion
era el areté para un pueblo que vivia bajo el yugo de un sistema de relaciones de
dependencia colonial en todos sus ambitos para con la peninsula ibérica. La
independencia de la corona espafiola fue vista como el Unico camino hacia la
liberacion “de dos ideas abstractas de unificacion: el origen divino (catélico) del
poder centralista del monarca, y la unidad monopdlica del mercado intercontinental
creado por mercaderes y conquistadores ” (Pinto y Salazar, 2014: 21).

La sociedad en ese entonces era estamental y se definia segtin su procedencia:
mestiza, criolla, espafiola, zamba o indigena, el devenir tenia un Unico destino
limitado, sin posibilidad de cambio. Sin embargo, fuese cual fuese el estamento de las
mujeres, estas solo tenian dos lugares en los que se podian desenvolver plenamente:
la casa y el monasterio; ambos perfectos para mantener la honra y la decencia. El
monasterio fue un lugar seguro de encuentro de mujeres, ya que en este espacio se
les ensefiaba el temor a Dios y los dogmas catélicos. Por otra parte, las reuniones
entre mujeres de distintos estamentos no eran bien vistas. En algunas ocasiones las
mujeres espafolas recurrieron a los saberes mapuches considerados de brujeria
para resolver problemas amorosos y consultar respecto al futuro, y fueron acusadas
de herejia (Montecinos, 1994: 10-11)2.

2Véase casos de Juana Soto, esposa de Francisco Pizarro y Maria de Encio, espafiolas que recurrieron
a saberes ancestrales para resolver problemas amorosos y leer el futuro. Marcia de Encio fue acusada
de brujeria y castigada por la Iglesia Catélica por herejia y pacto con el diablo. Las mujeres espafiolas
que adquirian estos saberes ancestrales los replicaban con sus coterraneas, esparciendo la brujeria y
la supersticién. Hechizos, lecturas de la palma de la mano, bailes y cantos “satanicos” en rituales.
Maria de Encio tuvo que abjurar de levi, es decir una sancién menor con penas morales como
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Podemos inferir que luego de la independencia en Chile comienza un cambio
en las estructuras sociales, existe un quiebre en la organizacion de haciendas
(Salazar, 2000), comenzando un auge urbano y nuevos roles de los sujetos. En
cuanto a lo femenino, si bien las mujeres de los estamentos inferiores ya no vivian
como trabajadoras domésticas dentro de una hacienda, seguian cumpliendo roles
bastante similares en las ciudades, y no hay un gran cambio para ellas. Para quienes
vivian en esclavitud, la situacién tiene mayor repercusion, ya que sus hijos e hijas
serian sujetos libres en virtud de la ley de libertad de vientres.

Los escasos centros educativos coloniales, a cargo de congregaciones
religiosas, solo cumplian el rol de ensefar a leer y a escribir para evangelizar a los
indigenas a través de la palabra. Sin embargo, la mayoria de sus alumnos no eran
indigenas ni mestizos, eran espafioles que al llegar al Reino de Chile eran analfabetos
(Serrano et al., 2018: 25-52).

Durante la colonia en Chile jamas existi6 centro educativo dedicado a la
educacion de la poblacién femenina (Rojas, 2010: 65), a excepcién de algunos
monasterios en los que se les ensefiaba a leer, escribir y hacer labores manuales a
las nifias de alta sociedad, pero sin un plan de estudios conciso (Egafia, 2000: 25). La
educacion entregada por los monasterios buscaba revertir el analfabetismo y sacar a
las mujeres de la supersticién. Su norte era cambiar la supersticiéon por la devocién
al catolicismo y el temor a Dios, como también entregar nociones basicas de
escritura, ya que “las mujeres, aun las de las familias principales, apenas si
pergefiaban sus nombres” (Labarca, 1939: 24).

Durante la recopilacion de datos y fuentes se recurrié al andlisis de las
sesiones parlamentarias desde 1812 a 1823. A pesar de tener un margen de mas de
diez afios de archivos oficiales, los resultados son escasos. Solo se ha logrado
detectar que en contadas ocasiones la prensa hace mencién a la educaciéon femenina
y el rol de las mujeres en la sociedad.

Los silencios en la historia, ya sea literales o metaféricos, no pueden ser
ignorados, sino que debemos auxiliarnos en otras disciplinas y analizarlos mas
profundamente para lograr entender qué nos quieren decir.

Por eso es necesario que los historiadores, como los lingiiistas
y antropologos, agucen sus oidos a estas variedades. En otras
palabras, la significacion del silencio varia —-lo mismo que otras
formas de comunicacién, segin sefialan los retdricos— de

peregrinar a algin lugar en especifico y acercarse a la religién catélica en sefal de rechazo a otras
creencias.

3 Gobierno de Chile, Sesiones de los cuerpos lejislativos de la Reptiblica de Chile, tomo 1. Sesién ordinaria
del 15 de Octubre de 1811, Anexo A: Manifiesto de la junta de gobierno: resumen de las principales
resoluciones del congreso i los de los principales actos de la junta de gobierno, Santiago de Chile,
Ediciones de la Pontificia Universidad Catélica de Chile, 1867, p. 138

\

Sur

YTiempo



Salomé Silva Guevara
Visiones y perspectivas sobre la educacién femenina en Chile en el temprano siglo XIX

acuerdo con la ocasién en que se da el silencio, de acuerdo a la
persona que permanece callada y también de acuerdo con el
“auditorio”, en el caso de que sea apropiada esta palabra
(Burke, 2001: 157).

3. Necesidad de educacion a la poblacion femenina en la construccion de la
republica: politicas gubernamentales, prensa y nuevas perspectivas

El primer vestigio que nos da atisbos de la necesidad de una educacion
dedicada a la poblacién femenina fue una publicacién oficial firmada por Carrera,
Prado y Portales en el afo 1812 en la que se propone la creacion de escuelas
femeninas a cargo de las congregaciones religiosas monasticas:

La indiferencia con que mir6 el antiguo gobierno la educacion
del bello sexo, si no pudo ser un resultado del sistema
depresivo, es el comprobante menos equivoco de la
degradacién con que era considerado el americano. Parecera
una paradoja en el mundo culto que la capital de Chile,
poblada de mas de cincuenta mil habitantes, no haya atn
conocido una escuela de mujeres; acaso podria creerse a la
distancia un comprobante de aquella maxima barbara, de que
el americano no es susceptible de ensefianza; pero ya es
preciso desmentir errores, y sobre todo dar ejercicio a los
claros talentos del sexo amable; y para verificarlo con la
decencia, religiosidad y buen éxito que se ha prometido, el
Gobierno ordena que a ejemplo de lo que ha hecho en los
conventos de regulares, destine cada monasterio en su patio
de fuera, o compases, una sala capaz para situar la ensefianza
de nifias que deben aprender por principios la religion, a leer
escribir, y los demas menesteres de una matrona, a cuyo
estado debe prepararlas la patria, aplicando el ayuntamiento
de sus fondos los salarios de maestras que bajo la direccién y
clausura de cada Monasterio sean capaces de llenar tan loable
como indispensable objeto. Transcribase al Cabildo vy
monasterios, e imprimases.

+ Prado, Carrera, Portales y Vial secretario, Articulo de oficio relativo a la ensefianza de las nifias en los
conventos, 21 de agosto de 1812. Publicado oficialmente el jueves 27 de agosto de 1812. Decreto N°
29. Tomo [, Disponible en web:

https: //www.historia.uchile.cl/CDA/fh article/0,1389,SCID%253D1171%25261SID%253D60%2526
NID%253D7,00.html [Consulta: 28 de octubre 2021].
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La propuesta carece de un plan de estudios concreto en términos
administrativos y pedagogicos. Los adjetivos con los que se define lo femenino
recaen en la belleza y la amabilidad, relato de dulzura y ternura, algo infantilizador
propio de la mujer. La religion como norte, y la labor de ayudar a otras a dar a luz
son las metas escolares que deben desarrollar las mujeres. No se encuentran
mayores referencias durante aquel afio en los debates de las élites gobernantes.

Por su parte, la prensa menciona, literalmente en ultimo lugar, la necesidad
de educacién de la mujer, pero no a todas las mujeres, sino que a una parte:

La raiz y fundamentos de todas las ciencias es el leer, escribir
y contar, artes necesarias para civilizar 4 los pueblos y
dirigirlos a su grandeza, y con todo ignoradas, 6 poco sabidas
de lo general de la nacién. No solamente nobles y los ricos
deberian ser adoctrinados en estos principios, sino los
plebeyos, los artesanos, los labradores y mucha parte de las
mujeress.

La creacion del Instituto Nacional en 1813 marca un hito importante en la
construccion de la Republica. La educacién cumplia la funcién de ser el motor
fundamental de cohesion de las naciones, como instrumento de control y
homogenizaciéon cultural. Pensadores como Juan Egafia y Manuel de Salas,
precursores de las teorias educativas chilenas en el temprano siglo XIX, resaltan la
importancia de esto a través de escritos y debatess.

En el bosquejo sobre la creacion del Instituto Nacional, Juan Egafia dedica
unos parrafos a la educaciéon femenina’ con un plan de estudios muy distinto al plan
oficial, dedicado exclusivamente a jévenes varones:

art 217: En los colejios se educaran i auxiliaran gratuitamente
mujeres, que despues se destinen en sus casas particulares
(que habitaran repartidas por las prefecturas) a ensefar a las
jovenes de sus respectivos barrios aquella educacion,
costumbres i ejercicios que aprendieron en el instituto,
visitandolas y velando i velando sobre su conducta los jefes y
ministros del instituto i la censura, a fin de que su vida sea la
mas calificada i virtuosa; declarandose su destino por de los
mas honrosos i distinguidos de las republica. En dichos

5 Aurora de Chile, n°9, Santiago, 9 de abril 1812.

s Gobierno de Chile, Sesiones de los cuerpos lejislativos de la Reptblica de Chile, tomo I. Proyecto de
constitucién para el Estado de Chile redactado por Don Juan Egaiia, 1813, p. 214

7Gobierno de Chile, Sesiones de los cuerpos lejislativos de la Republica de Chile, tomo I, Oficio CXIII:
Proyecto de una declaraciéon de los Derechos del pueblo de Chile seccion primera “Del Instituto
Nacional, su ensefianza i su pupilaje”, p. 235 y 236.
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colejios se dara también educacién a todas las jévenes que
quieran concurrir, haciéndola gratuita en cuanto sea posible, a
discrecion de la censura.

art 218: Atendida la excedente parte de habitantes que
comprenden las mujeres en la republica, la lei declara, si es
posible, algunas profesiones i oficios analogos que les sean
exclusivoss.

La formacion educativa femenina corresponde a una funcién moral apegada a
las buenas costumbres y al mundo privado, ya que es claro en recalcar que, una vez
educadas, se destinardn a sus casas particulares. Las mujeres son vistas como
dispositivos de la tradicion familiar, algo imprescindible para la patria.

En sus escritos pareciera que aun se esta evaluando si es posible que las
mujeres puedan optar a algunas profesiones u oficios, ya que no se confiaba en sus
capacidades: “En las atenciones del Instituto Nacional deben comprenderse las casas
de huérfanos, hospicios de pobres, i sobre todo, un colegio de mujeres, donde, a mas
de la instruccién i educaciéon nacional proporcionada aprendan los oficios, i artes
mas compatibles a su sexo™.

De manera tacita, estas mujeres educadas tendrian la labor de ensefar las
virtudes y buenas costumbres a las nuevas generaciones, pero ;esto seria de manera
coloquial con sus actos o su destino seria ser profesoras? La mujer seria la
encargada de convertir la virtud en costumbre, pero ;de qué forma se lograria? En el
periodo de la independencia, la escuela es vista como un medio civilizador y
moralizante, no esta precisamente enfocada en los sectores productivos de la
economia (Egafia, 1994: 7). A pesar de los esfuerzos teéricos, el plan no se concret6
en aquel afio ni en los siguientes, debido a la reconquista espafola. Recién en 1819
se reanuda la empresa educativa (Labarca, 1939: 86).

La influencia en Juan Egafia de Montesquieu, Rousseau, Mably, Platon, entre
otros, (Hanish, 1964: 167) y sus buenas intenciones de la moral y la razén, no eran
factibles en una incipiente Republica con altas tasas de analfabetismo y una nula
tradicidn civica y educativa. Hacer de la virtud una costumbre (Hanish, 1964: 188) a
través de la institucionalidad publica no era posible, mucho menos hacerlo a través
de los nuevos agentes de cambio que menciona: las mujeres.

El tercer y mas curioso escrito es una publicacion del periddico “El Telégrafo”
dividida en tres ediciones: 23, 36 y 54, correspondientes al 3 de agosto, 21 de
septiembre y 29 de septiembre del afio 1819, llamada “Bello sexo”10. En ella se

8 i{dem., p. 265

o Gobierno de Chile, Sesiones de los cuerpos lejislativos de la Republica de Chile, tomo 1. Proyecto de
constitucién para el Estado de Chile redactado por Don Juan Egaiia, 1813, p. 213

10 E] Telégrafo, ediciones 23, 37 y 54, “Bello sexo”, Imprenta de Gobierno, Santiago de Chile, 1819
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ponen sobre el tapete los cuestionamientos morales, educativos y sociales en los que
se ven enjuiciadas las mujeres de la época.

Segun el modo con que se educa a generalmente a las mugeres,
parece que no se propone otra cosa que hacer de ellas unos
entes, que conserven hasta el sepulcro la frivolidad, Ila
inconstancia, los caprichos y poco juicio de la infancia:
olvidandose los hombres que han sido hechas para contribuir
a su felicidad mas solida y duradera, y sin que el gobierno las
cuente para nada en la sociedad1.

Se hace alusién a la idea de los vicios inherentes al género, como por ejemplo
la frivolidad. En la misma publicacién en otra fecha, se vuelve a mencionar los vicios
propios del sexo femenino:

...negandoles una educaciéon mas sensata, alimentandolas sino
con insulseces y bagatelas, no permitiéndoles que se ocupen
mas que con juguetes, modas i adornos, no inspirandolas sino
el gusto de los talentos frivolos, ;no les manifestamos nosotros
un menosprecio real encubierto bajo las apariencias de la
deferencia i el respeto?2.

El reconocimiento de la mujer desde un rol politico, entendiendo la politica
desde la definicion aristotélica de la toma de decisiones, sumado a una manifiesta
necesidad de revertir las condiciones en las que se venia educando y criando a las
mujeres, es lo mas destacable, y al mismo tiempo, repetitivo, en este escrito:

;Qué frutos ventajosos puede esperar la sociedad que se da
entre nosotros a las jévenes del primer rango? Unas madres
vanas, disipadas i culpables a veces de intrigas criminales
(como han de poder ensefnar a sus hijas reglas de sabiduria,
modestia y pudor? ;como les han de dar estas madres
insensatas, lecciones de recato, prudencia i economia? Es
imposible: lo que hacen es alejar de su lado a unos testigos
importunos de sus propios desarreglos, confiando la educacion
de sus hijas a otras personas, a reclusas destituidas de todas
esperiencia, separadas de la sociedad, ignorantes, crédulas,
supersticiosas, llenas de pequefieces i preocupaciones. ;Este es
el modo de formar buenas ciudadanas, esposas capaces de

11 Ibid., edicién nimero 23 del 3 de agosto de 1819, p.1
12 [bid., edicion nimero 23, p. 1y 2
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merecer la estimacion i de fijar el corazén de sus maridos, i
buenas madres de familia?13

El discurso de inclusién de la mujer en la vida del hombre es, en el mejor de
los casos, de complementariedad. Ser merecedora de la estimacion y perpetuar el
amor de sus esposos pareciera un objetivo de esta resignificacion de la educacion
femenina. Una de las cualidades que mas se destaca de la mujer es su silencio y
sumision, de prudencia y buenas costumbres, con voz suave e intervenciones breves
y discretas delante de los hombres, no pudiendo hablar ciertos temas y cuidando
mucho su entonacion (Burke, 2001: 20)

...un poco de musica, baile i adornos, ved aqui a lo que se
reduce comunmente la educacion de una joven, destinada a
vivir en la buena sociedad. Es menester observar aqui las
contradicciones palpables que presenta esta educacién. Por
una parte hacemos consistir el honor de una joven en la
reserva, el pudor, la decencia, i sobre todo en la conservacion
de su inocencia; i por otra, el gusto al adorno i de la coqueteria
que la inspiramos parece que le excita desprenderse de toda
reserva i de aquella inocencia que le habiamos manifestado
que era su mayor tesoro i el adorno mas bello de su
mocedad14.

Nuevamente se mencionan atributos intrinsecos a la esencia femenina, que a
través de la educacidn se debiesen erradicar. Existe una dialéctica confusa entre el
honor y el pudor, versus los males de la esencia de las mujeres.

Ademas, este polémico texto pone en tela de juicio la veracidad del
matrimonio y el celibato, algo insospechado para aquella fecha:

El celibato, tan contrario al voto de la naturaleza y al interes
de los Estados, es una consecuencia del lujo, de la vanidad y
frivolidad que todo inspira a las mugeres; porque el hombre
teme unir su suerte a la de una persona, contra la cual todo se
coajera para hacerla holgazana, disipada, enemiga de la
economia, de la frugalidad, y cuya virtud es mui fragil. Por el
contrario, unas jovenes convenientemente educadas & la vista
de sus madres atentas y decentes, convidarian a los hombres
al matrimonio; y entonces no se perturbaria tanto Ila
tranquilidad de las familias con las intrigas y seducciones de

13 [bid,, p. 2
14 E] Telégrafo, edicion 54, “Bello sexo”, 10 de diciembre 1819, p. 1y 2.
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estos. En una nacion sin costumbres, los hombres temen
contraer unos vinculos que la religion y las leyes prohiben
romper jamas; y encuentran en la disolucion recursos variados
que prefieren a los placeres uniformes y legitimos, que puede
proporcionar el matrimonio. Una legislacion sensata, que
permitiese el divorcio, remediaria en gran parte la corrupcion
publica; inspiraria a los esposos mas recato, 6 a lo menos
impediria que muchas veces, durante todo el curso de la vida,
fuese el matrimonio la fuente inagotable de sus desgracias
domesticas. Con la indisolubidad del matrimonio establecida
en muchas naciones, parece que la religion y la politica han
resuelto emponzofar? Hasta en su fuente la felicidad de los
ciudadanos ;hay cosa mas absurda, mas injusta y tiranica, que
obligar a dos esposos que se aborrecen, que se menosprecian y
son cada dia mas insoportables uno a otro, & que vivan juntos
en amargura y discordia sin dejar a sus penas mas termino
que la muerte? jsexo encantador, que la naturaleza ha formado
para egercer el imperio mas dulce, conoced al fin el valor de la
razon; conoced el poder de la virtud; prestadle vuestra voz
seductora, para que persuada y atraiga 4 los mortales!
Respetaos a vosotras mismas, mugeres amables, para imprimir
el respeto que os es debido, dejad esas frivolidades que una
farsa educacion os ha hecho mirar como obgetos importantes.
Cultivad, cultivad ese entendimientos fino, esa imaginacion
viva que os ha dado la naturaleza™is.

El divorcio se propone como una via de escape a matrimonios
desafortunados, ya que, segin el autor de este misterioso y polémico texto, la
naciente Republica de Chile no tiene buenas costumbres, y al parecer no esta apta
para el matrimonio, siendo visto solamente como un lazo forzoso. Que existan textos
que mencionen estos tépicos nos lleva a creer que hubo grupos liberales de
ideologia proto-feministas durante la independencia. Por el momento no se han
encontrado mayores registros o nombres de quiénes formaron parte de estos
grupos, cudles eran sus influencias, sus lideres y sus luchas.

La publicacion “Bello sexo” pasoé a la junta censoria del honorable parlamento
por orden del Fraile y Senador Tadeo Silva. El sefior Silva fue uno de los primeros en
encargarse de la moralidad y llamar a la censura, velando por el orden establecido,
los valores patrios y catdlicos. Fray Tadeo Silva fue considerado como un
conservador acérrimo del bando patriota, siempre fiel a sus ideas independentistas

15 {dem.
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(Barros, 1999: 291-292). Tuvo una gran influencia en los tépicos mencionados
anteriormente ya que fue senador, director del periédico “El observador
Eclesiastico”, y catedratico del Instituto Nacionalis.

En su funcion de senador, Tadeo Silva reclama en la sesion del 20 de
diciembre de 1819, que, en un periodico local, “El Telégrafo”, se public6é un articulo
que hace referencia a temas impudicos bajo el titulo de “Bello sexo”, pidiendo
abiertamente que se censure la publicaciént7. La discusion en el parlamento gira en
torno al celibato y a la visién del matrimonio, abocando el alcance moral de lo
escrito, ya que viola el articulo 11 de la Constitucion provisoria de la Republica, el
cual manifiesta que la libertad de prensa no puede pasar a llevar los dogmas y
purezas de la religidn cristiana (Aranguiz, 1966, pp. 125).

El 23 de diciembre la queja de Tadeo Silva pasé a la junta censoria (censura).
Sin embargo, no aparece la resolucién en las préximas sesiones de los cuerpos
legislativos:

Con presencia del recurso del P. Catedratico del Instituto, frai
Tadeo Silva, reclamando contra el autor de El Telégrafo, por
las proposiciones que contra el honor de la Iglesia se vierte en
el nimero 54, mand6 S.E se pasara al Supremo Director para
que considerando la gravedad del negocio, lo hiciera pasar a la
Junta Censoria para su revisiéon i lo firmaron-Alcalde-Rozas-
Cienfuegos-Fonteceilla-Pérez-Villarreal, secretariots.

El dltimo registro que aparece en los Cuerpos Legislativos consultados
corresponde a la sesion ordinaria nimero 178 de 23 de diciembre de 1819, en la
que se comenta que el reclamo de Frai Tadeo Silva pasara a ser revisado. Durante el
marco cronolégico de esta investigacién no es devuelto un informe con la decision
que se tomara al respectors.

En las siguientes sesiones del afio 1820, 1821, 1822 y 1823 no existen
referencias que aludan al escrito. Tampoco hay registros en cuanto a la educacion
femenina. No es si no hasta 1830 que la educaciéon toma un rol fundamental para el
Estado de Chile, siendo la educacién femenina un proceso paulatino, pero constante,
aumentando su matricula y la creacion de planes educativos diferentes a los
masculinos (Egafia, 2000: 63), consolidandose dicho proceso con la ley de educacién
primaria de 1860, ley que mejora la cobertura educativa, pero que mantiene una

16 Referencias al Clero Patriota. Disponible en web: http://www.memoriachilena.cl/602 /w3-article-
92876.html [Consulta: 11 de noviembre de 2021]

17 Gobierno de Chile, Sesiones de los cuerpos lejislativos de la Repiiblica de Chile, tomo I. Centro de
investigacion histdrica de la Pontificia Universidad Catélica de Chile, Sesion parlamentaria ordinaria
niimero 176, del 20 de diciembre de 1819, p. 467 - 470.

15 [dem, p. 478.

19 [bid., p. 477.
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impronta de segregacion por las ensefianzas propias de cada sexo (Orellana, 2012:
34).

Para finalizar, en el texto “Bello sexo” se hace alusién a los vicios propios de
las mujeres como la frivolidad, la inconstancia, la vanidad y la seduccion. Con la
educacion se busca erradicar estos vicios inherentes, pero, ;de déonde nacen estos
vicios? ;Como adoptan estos vicios las mujeres, sujetos que siempre han estado
excluidos de lo publico?

4. Prejuicios historicos: construccion social de la mujer en la filosofia
occidental clasica y su repercusion en Chile

Para comprender estos prejuicios sobre las mujeres a lo largo de los siglos,
debemos remontarnos a la tradicion grecorromana y su construccion filoséfica y
antropologica de la mujer como sujeto (Huidobro, 2014: 17). Hesiodo en su obra
“Los trabajos y los dias” relata el mito de Pandora, primera mujer creada por Zeus.
Atenea le otorga conocimiento manual y estético, Afrodita le concede sensualidad,
misterio y gracia, por otra parte, Hermes infunde en ella la inconstancia, seduccién,
vicios que la convierten en un bello mal. Esta ambivalencia irresistible para los
mortales es el bosquejo de la construccion de lo femenino en la cultura occidental:

Zeus ordend al muy ilustre Hefesto mezclar tierra con agua,
infundirle voz y vida humana, y hacer una linda y encantadora
figura de doncella, semejante en rostro a las diosas inmortales.
Luego encargd a Atenea que le ensefara sus labores, a tejer la
tela de finos encajes. A Afrodita le mandé rodear su cabeza de
gracia, irresistible sensualidad y halagos cautivadores; y a
Hermes, el mensajero, le encargé dotarla de una mente cinica y
un caracter voluble. Inmediatamente Hefesto modeld de tierra
una imagen con apariencia de casta doncella, por voluntad de
Zeus. La Diosa Atenea le dio cefiidor y la engaland. Las divinas
Gracias y la augusta persuasion colocaron en su cuello dorados
collares y las Horas de hermosos cabellos la coronaron con
flores de primavera. Palas Atenea ajust6 a su cuerpo todo tipo
de aderezos, y el mensajero Hermes configur6 en su pecho,
mentiras, palabras seductoras y un caracter voluble (Hesiodo,
1997: 2).

Pensadores de la Grecia antigua como Aristoteles y Sofocles definen el
silencio femenino como prestador de gracia a la mujer, siguiendo un antiguo
proverbio (Lépez, 2002: 2610).
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Pues el poder creativo en el semen del varén tiende a producir
algo como él mismo, perfecto en la masculinidad; mas la
procreacion de una hembra es el resultado, sea de la debilidad
del poder activo, de algo inapropiado del material, o de algiin
cambio efectuado por influencias externas, como por ejemplo
el viento del sur, que es humedo (Hernandez, 2006, vol. 11
n°27).

La influencia de los clasicos en la construccion republicana es bastante clara
en pensadores como Juan Egafia.
Ademas de los clasicos, la Iglesia Catdlica, sustento de las Republicas
latinoamericanas, en sus dogmas, por orden divino, nos proponen a la mujer como
causante de los males:

iNo hay peor herida que la del corazon,

ni peor maldad que la de la mujer!20

La maldad de la mujer hace que el marido

ponga peor cara que un 0soz21

Cualquier maldad es poca, comparada con la de la mujer;
ese sera el castigo para el pecador.22

Como cuesta arenosa para los pies de un viejo

es la mujer charlatana para un hombre tranquiloz2s.
No te dejes seducir por la belleza de una mujer

ni codicies lo que poseez4

Por una mujer comenz6 el pecado,

y por ella todos morimosz2s

No des salida al agua de un rio,

ni libertad a una mujer malvadazs.

Si no se somete a ti,

apartala de tu compafiia”27

20La  Santa Biblia. Antiguo testamento, Eclesidsticos 25: 13. Disponible

VA

www.biblegateway.com

[Consultada 26 de noviembre 2021]

21 |bid,, 25:
22 |bid,, 25:
23 |bid., 25:
24 |bid,, 25:
25 |bid., 25:
26 |bid., 25:
27 |bid., 25:

17
19
20
21
24
25
26
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Por otra parte, las cacerias de brujas en la Europa medieval ayudaron a
aumentar estos prejuicios hacia el actuar del sexo femenino. La brujeria como
practica fuera de la norma fue ejercida por hombres y mujeres. Sin embargo, las
mujeres eran consideradas mayormente peligrosas debido a su credulidad,
propensas a lo maligno y embusteras por naturaleza (Kramer y Sprenger, 2004:
100).

La brujeria ejercida en América Latina, sobre todo en Chile, no era la misma
que en Europa. Los rituales ancestrales y el misticismo propio de la cosmovision
mapuche presentaban a la brujeria de una forma diferente. Las conversiones en
zorra, pajaro chonchdn, la realizaciéon de cantos y bailes, unglientos con plantas
medicinales para las machis y kalkus (Montecinos, 1994: 100) eran practicas
desconocidas para los naturales de la peninsula ibérica. Si bien es cierto que para
muchas historiadoras la brujeria es solo una construccién social sin pruebas
tangibles (Montecinos, 1994: 7), las repercusiones de estas practicas, reales o no,
fueron un gran componente de la resistencia ante la colonizacién espafiola
(Casanova, 1994: 89 y 109).

No es hasta fines del siglo XIX cuando las mujeres se perciben a si mismas
como sujetos auténomos, y son las profesoras quienes irrumpen en la hegemonia
discursiva masculina sobre la educacion y la cultura para poner en la tela de juicio
la exclusién de las mujeres en diversos contextos, sobre todo el educativo y cultural
(Montero, 2019: 94-95). A mediados del siglo XX surgen nuevas corrientes
feministas, enfocadas en replantear los roles de género y de revisar la historia que
han heredado las mujeres desde una perspectiva critica, sobre todo en replantear la
igualdad de género mas alla de ver al hombre como un referente positivo al que se
quiere igualar en derechos (Illanes, 2017: 15), sino que rescatando sus propias
necesidades y expresando sus demandas que van mas alla del debate del acceso al
voto, lucha central de los movimientos feministas de la primera mitad del siglo XX
(Kirkwood, 2020: 14). Y es en este escenario que se ponen en tela de juicio los
prejuicios mencionados y la construccion de la mujer en occidente, exigiendo que
sean ellas mismas quienes escriban su historia y no a partir de otro, en este caso, el
hombre, poniendo énfasis en los procesos educativos y la privacion cultural e
intelectual en la que se han visto envueltas, intentando encontrar respuestas a las
desventajas desde ahi (Illanes, 2017: 24-25).

5. Otros modelos educativos

;Dentro de algun proyecto educativo de principios del siglo XIX se
incorporaran las mujeres a la esfera publica y econémica? ;Las mujeres del bajo
pueblo estardn incluidas en el tema educativo en los albores del siglo XIX? La
respuesta es si, pero muy lejos de América Latina. El caso educativo espafiol,
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enfocado en la produccién y manufactura textil, es un ejemplo. El plan de estudios se
enfocaba en desarrollar habilidades en las nuevas obreras textiles, quienes
trabajarian preparando hilados en lino y cafiamo, afinarlos y rastrillarlos, hilarlos y
blanquearlos. Ademas, tendrian conocimientos basicos de mecanica para poder
armar, desarmar y reparar los tornos, maquinas utilizadas para el proceso de hilado
(Casanova, 1994: 113). Este modelo educativo-industrial buscaba dar cabida en el
mundo laboral textil a cientos de mujeres espafiolas (Negrin, 1987: 42-47).

Por otra parte, las formadoras y educadoras de esta nueva clase obrera textil
femeninas también debian ser mujeres. Para ser parte del cuerpo de las maestras
era necesario cumplir con ciertas caracteristicas, como por ejemplo: “Viudas, de
hedad regular, de buena fama y modales, y las que sean de personas que haian
servido a S.M seran privilegiadas en igualdad con otras, que apruebe hilaza Phelipe
Beltran” (Negrin, 1987: 112). Habia otras caracteristicas obviamente necesarias para
la educacidn:

Conviene que toda maestra sepa leer, escribir y contar: en lo
sucesivo se preferiran éstas a las que lo ignoren...deben ser
aseada y limpia, e inducir 4 las discipulas 4 que vayan a la
escuela, si fuese posible con curiosidad, y aseo: no siendo tan
aspera, y severa con ellas, que la aborrezcan, ni tan demasiado
suavemente, que caiga en menosprecio (Negrin, 1987: 113).

Por el momento no se tiene informacién certera sobre si estos proyectos
fueron aplicados a lo largo y ancho del reino, vale destacar que, por desarrollarse en
Madrid, nucleo principal, tuvieron un impacto social importante. A pesar de contar
con propuestas concretas y ser un buen plan para paliar las consecuencias de la
crisis econdmica, y fomentar la industria y educar, no fue posible un continuo
desarrollo, ya que a partir de 1810 estas escuelas, y en general las Sociedades
econdmicas, se ven cerradas debido a que la prioridad de los privados, como del
reino en general, era luchar contra las colonias sublevadas en América.

Si bien el Reino de Chile contaba con una protoindustria basada en la
confeccidn de agua ardiente, sogas, canamo refinado, telas de alfombra, vino, charqui
y curtiduria en general, esta era insuficientes y desorganizada, tenia como unico
comprador el Virreinato del Peru (Labarca, 1947: 23), y no constituia la principal
actividad econdémica. La base de la economia chilena, hasta el dia de hoy, es la
exportacién de materias primas. A pesar de lo positivo e innovador del sistema
educativo espafiol, este era incongruente con el modelo econémico nacional, en el
que no es necesario contar con trabajadores disciplinados y con conocimientos
especificos protoindustriales (Egafia, 2000: 123).

El caso educativo chileno tuvo mayor similitud con Italia, sobre todo por la
influencia innegable de su pensador y creador Caetano Filangieri, en Juan Egafia y
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Manuel de Salas. Se concibe la educacioén fisica, cientifica y moral a cargo del Estado
para lograr asi la cohesion social y hacer de la virtud costumbre a través de la
institucionalidad publica (Filangieri, 1822: 11-12). Para Juan Egafia la educacién
femenina es bastante similar a lo que propone Caetano Filangieri: mujeres como
dispositivos de tradicion familiar y encargadas del mundo privado (Filangieri, 1822:
165). La gran diferencia entre estos dos pensadores es que para Juan Egafa si es
necesario que el Estado se haga cargo de esta educacion, y se rompa el ciclo de
educar de manera independiente segin la realidad individual de cada mujer,
mientras que Filangieri no cuenta con un plan de estudios, solo la deja a la suerte de
cada familia. Los esfuerzos de Juan Egafna parecen bastante progresistas para la
realidad latinoamericana. Lamentablemente el plan de estudios carece de estructura
sélida, como también de relevancia para el Estado.

6. Conclusiones

En términos generales, la educacion en la primera mitad del siglo XIX cumple
un rol moralizante, una extension del hogar en lo publico (Egafia, 2020: 122), que no
asegura una mejora sustancial en la vida de los sujetos ya que ahi no se adquieren
conocimientos practicos para la vida, sobre todo de las clases bajas, lo que se
condice con el sistema econémico chileno, ya que no se necesitan profesionales con
disciplina ni conocimientos especificos, la educacién no es algo transformador
(Egafia, 1994: 7).

En la temprana construcciéon de la Republica chilena, la educacién femenina
no tiene cabida prioritaria. La mujer es vista como un cimulo de vicios adquiridos, o
inherentes a su esencia, visién que ayudé a la formacién del imaginario colectivo de
la mujer en forma negativa. Tanto la religion como los clasicos grecorromanos
presentan a la mujer como un sujeto ambivalente; ternura y amor, vicios y maldad.
Ademas, las practicas esotéricas, que pueden ser cuestionadas en su esencia, si
tuvieron una repercusion tangible en la construccion de la mujer latinoamericana.
Por otra parte, la escuela seguia perpetuando los roles propios de cada sexo,
considerados como inalterables, sustento de planes de estudios diferenciados.

La construccién de lo femenino parte en desventaja en el mundo occidental.
Se asume tacitamente a la mujer como un sujeto no apto para entrar en la esfera
publica en los albores del siglo XIX, sobre todo en lo educativo.

El hecho de que exista poca documentaciéon respecto al tema educativo y la
repercusion de la independencia en la vida de la mujer nos lleva nuevamente a la
ceguera de género en este marco temporal (Pavdn, 2014: 101).

Por otra parte, la publicacién “Bello sexo”, vislumbra la existencia de grupos,
0 personas, que podemos considerar “proto-feministas”, es decir, parte de un
movimiento por la igualdad de oportunidades entre hombres y mujeres previo a los
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postulados contemporaneos del siglo XX (Wollstonecraft, 1792). Quienes hayan sido,
cuentan con una visidn critica y los medios para utilizar la retérica de manera
plausible, como también acceder a la prensa, exponiendo su molestia.

Ademas, causa curiosidad que gobiernos de tinte conservador, postulen la
responsabilidad que tiene el Estado en la educacién de las mujeres, una idea
bastante liberal y progresista, surgiendo una contradiccion filosofica y politica
(Nunez, 2015: 7).

A partir de un andlisis centrado en la légica educativa, podemos encontrar
una respuesta a las desigualdades que vivenciamos las mujeres hoy en dia: siglos de
desventaja de oportunidades, sobre todo educativas, privacion de acceso al
conocimiento, y la carga de un camulo de prejuicios intangibles y sin mayor prueba
que la palabra. Todo esto nos lleva a refutar la idea de que el feminismo es una
pataleta, o una especie de “enroque” en el que la mujer gana espacios y el hombre se
adapta a tareas inferiores, como escaramuza (Pinto y Salazar, 2014: 9 y 109)
simbolica, sino que es un hecho empirico y con historicidad que habla por si solo.

Durante la segunda mitad del siglo XIX el paradigma se vuelve distinto en
relacién a la educacion femenina y las mujeres como sujetos en el mundo publico y
su relacion con los demas. La incorporacion de la mujer en la educacion secundaria y
superior, como también en el mundo cultural e intelectual (Montero, 2016: 43) dan
paso al desarrollo de profesiones liberales y oficios, democratizando paulatinamente
las relaciones sociales entre géneros en la consolidacién de la Republica de Chile.
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Resumen: Este articulo se ocupa de la agencia editorial, intelectual y social que tuvo
Elvira Santa Cruz Ossa, quien —bajo el seudénimo de Roxane— consolidé una de las
acciones mas significativas durante la primera mitad del siglo XX: afianzar los
vinculos entre el desarrollo del editorialismo infantil, el posicionamiento intelectual
y critico desde el trabajo literario y la accién concreta en beneficio de las
comunidades desprotegidas en el Chile moderno. Su agencia se hace observable en
dos lineas: su autoconstruccion como una ‘presencia de papel’ respaldada en su
trabajo editorial, y la superacion de los limites del papel hacia el campo social en
donde ejercié desde sus distintas formas de subjetividad: la editora, la intelectual, la
maestra y la madre, todas ellas permitieron a Roxane trazar el ‘corral’ (Montes)
para la infancia chilena que fuera a su vez de proteccién y de apertura cultural.
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Abstract: This article treats on the Elvira Santa Cruz Ossa’s publishing, intellectual
and social agency, who worked at one of the most significant actions during the first
half on the XXth century —by using ‘Roxane’ as a pseudonym-—: to strengthen the
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bonds among children’s publishing, intellectual and critical position, from literary
work and the particular action on unguarded communities’ benefit, in modern Chile.
We can observe her agency in two ways: her self-construction as a ‘paper presence’
supported by her publishing work and the surpassing of papers’ boundaries,
towards social space, where she carried out different ways of subjectivity: the
publisher, the intellectual, the teacher and the mother. All those ways allowed
Roxane to draw a ‘yard’ (Montes) for Chilean childhood which served as a
protection and as a cultural opening.

Key words: Elvira Santa Cruz Ossa; intellectual; children’s magazines; reading;
modernity; publishing.

Presentacion

El lugar que ocupa Elvira Santa Cruz Ossa (1886-1960) en el panorama
intelectual, editorial y sociocultural chileno de la primera mitad del siglo XX es uno
de los menos explorados por la critica, a pesar de la relevancia que su agencia tuvo
en los diversos proyectos editoriales que impactaron e influyeron de manera
preponderante en la formacion de diversos publicos lectores dentro de los procesos
de modernizacion cultural y material que experimenté Chile, a través de gran
variedad de formas del impreso periédico. Santa Cruz Ossa participé y liderd
diversas iniciativas asociadas a la casa editora Zig-Zag, la cual, dadas las condiciones
favorables de distribucion material de la época, permiti6 la instalaciéon de los y las
lectoras en el mundo familiar, doméstico e individual, resaltando dentro de dichas
condiciones el editorialismo infantil, cuyo impacto super6 las fronteras nacionales y
posiciono las publicaciones periddicas chilenas para la infancia como unas de las
mas elaboradas en lo referente a la consolidacién de una cultura infantil dentro de la
América hispana.

A continuacién, ofrecemos algunas reflexiones criticas sobre la relevancia del
trabajo intelectual de Elvira Santa Cruz Ossa desde dos aristas de su quehacer: a) el
editorialismo infantil y b) su labor en la defensa de los derechos de la infancia. Al
adoptar el seudénimo de ‘Roxane’ en sus primeras actividades literarias, Santa Cruz
Ossa construyd una presencia de papel en el editorialismo infantil que desarroll6
desde la direccién de publicaciones periddicas para la infancia, tales como EI Peneca
(1908-1960), El Cabrito (1941-1948), Simbad: el gran amigo del Peneca (1949-
1956) y algunas de sus iniciativas editoriales que apuntaron a la creaciéon de

+ Como escritora-periodista, colabora en periddicos como EI Mercurio o La Nacién, y en revistas como
Zig-Zag y Familia. Como editora, particip6é también en la revista Mamita (1931-1933).
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colecciones bibliograficas para la nifiez, su labor como traductora y adaptadora de
textos clasicos y el despliegue de diversas estrategias discursivas que apuntaron a
definir un ‘corral’ (Montes, 2001) para la infancia chilena e hispanoamericana en
proceso de modernizacion. Enfatizaremos en la revista El Peneca, por ser esta la de
mayor relevancia dentro de la trayectoria intelectual de Santa Cruz Ossa y porque
consideramos que fue en esta revista en donde logré desarrollar con mayor éxito sus
proyectos intelectuales, estéticos y sociales, ambitos que refuerzan su presencia
como defensora de los derechos de la mujer y benefactora de las infancias
desprotegidas. Consideramos que Elvira Santa Cruz Ossa fue una agente intelectual
que asumid las condiciones de posibilidad que su medio social le otorgdé para
instalar ideas y practicas modernas, incluso usando los mecanismos tradicionales
asociados a las labores de género y clase, tan marcados en la primera mitad del siglo
XX.

Recuperamos la nocién de ‘corral’ que implementa la escritora y critica
argentina Graciela Montes (2001) al reflexionar sobre las modalidades en las que la
cultura moderna establecio6 los contornos de una discursividad dedicada a la infancia
que acogiera, protegiera y resguardara, pero que, paradodjicamente, también trazara
los limites a los que la infancia configurada por esta podria acceder. Para Montes, la
lucha de fuerzas entre la literatura infantil y la formacion del discurso pedagogico
del siglo XVIII (es decir, el de la adaptacion de los conocimientos para su adquisicion
por parte de los infantes) construy6 las bases de la cultura para la infancia en la que
los nifios y nifias no lograron ser agentes sino hasta que el desmontaje de la querella
entre realidad y fantasia otorgé a la infancia la posibilidad de moverse libremente
sin caer en la falsedad de suefiismo idealizado de lo infantil, ni el de la crueldad del
discurso moralizante o de rigidas instrucciones y advertencias.

Es por lo anterior que proponemos que el editorialismo infantil de Elvira
Santa Cruz Ossa puede ser revisado criticamente desde esta nocion, pues su apuesta
por la definiciéon de espacios editoriales que contribuyeran a la formacién de una
cultura infantil moderna en Chile e Hispanoamérica, no estuvo exenta de
limitaciones con las que Santa Cruz Ossa jugd estableciendo combinaciones
multiples, algunas exitosas y desafiantes; otras mas clasicas ligadas a los roles y
dinamicas del mercado, pero no por ello menos relevantes dentro de su proyecto
intelectual, como podrd observarse en los apartados de esta reflexion. Los
semanarios infantiles que Santa Cruz Ossa dirigi6 durante mas de treinta y cinco
afnos estuvieron cruzados por un entramado relacional de discursividades al cual
también contribuyeron sus equipos editoriales, quienes plasmaron politicas,
estéticas y éticas para la infancia de mediados del siglo XX.

\

Sur

YTiempo



Marcia Martinez, Paulina Daza, Clara Parra
Elvira Santa Cruz Ossa, Roxane: editorialismo infantil, agencia intelectual y social

1. Roxane: la escritora e intelectual

Si bien el editorialismo fue el espacio mas visible de una vida intelectual
afianzada, la escritura de ficciéon le ofreci6 a Santa Cruz Ossa la posibilidad de
incorporarse al campo artistico, con la publicacion de su novela Flor silvestre (1916)2
y las obras de teatro La familia Busquillas (1918), El voto femenino (1920), La
marcha fiunebre (1920) y Saber vivir (1921) (Rojas Pifia, 1994)s. Un importante
volumen de textos es “Mi viaje por el mundo”, que Roxane publicé por entregas en
El Peneca entre 1931 y 1932, con mas de cincuenta fragmentos en los que desarrollé
una escritura que combina el diario de viajes y la crénica. En la misma revista es
posible encontrar algunos cuentos de su autoria, como “El retrato” (1925) o “La
princesa mufieca” (1935). La convivencia de la escritura de ficcion con el trabajo
editorial de Santa Cruz Ossa se alternaron también con su labor como traductora y
adaptadora, bajo el seudonimo de ‘Raviel’, con el cual defini6 un repertorio de
lecturas que aspiraban a fortalecer un canon infantil y juvenil disponible en lengua
castellana, asequible en ediciones econdmicas y de facil hallazgo, las cuales se
distribuyeron (a manera de adaptaciones folletinescas) tanto en las diferentes
revistas que dirigié6 como en volumenes individualizados-.

Aunque se considera que su trabajo literario es menor comparado con la
relevancia de su trabajo periodistico, sobre todo en relacion con la reivindicaciéon de
los derechos de la mujer (Kottow, 2013), estos dos ambitos de desarrollo se
presentan como mecanismos de existencia publica y de subjetividad, lo que
contribuye a la figuracion de la imagen de la mujer en la época. El acceso a este lugar
de enunciacion se hace factible en tanto Santa Cruz Ossa pertenece a una clase social
alta de principios del siglo XX en Chile. Esta posibilidad permite el desarrollo de la

2 William Belmont Parker, en su libro Chileans of To-day (1921), anuncia la preparacion de la segunda
novela de Elvira Santa Cruz Ossa, titulada Via crucis sentimental, que seria publicada en Espafia por la
Editorial Calleja, cuya Unica referencia es esta.

s En el libro de 1994, Escritoras chilenas. Primer volumen: Teatro y ensayo, Benjamin Rojas Pifia ubica
el capitulo dedicado a Elvira Santa Cruz Ossa en el apartado de teatro, destacando su figura como
productora y comediégrafa.

+ En este caso, observamos un problema autorial pues, bajo el seudénimo ‘Raviel’, Santa Cruz Ossa
present6 una traduccion de la novela Takunga, publicada primero por entregas en la revista El Peneca
(1937) y luego como libro por la editorial Zig-Zag en el afio 1943; mas en algunas fuentes ella figura
como la autora habiéndonos sido imposible encontrar el original de la historia. En la misma empresa
editorial se public6 —como libro— su version de la leyenda medieval Herne, el cazador. Leyenda
medieval inglesa (1946), también firmado por Raviel, historia que fuera publicada por capitulos en El
Peneca, en los anos 1934 y 1942. En esta publicacién periédica también se encuentran sus
traducciones de los cuentos “La flor maravillosa” y “El hombre de los cuatro brazos” (ambos en
1938), y su versiéon por entregas de “Juana de Arco” (1945). En el mismo afio, en el texto “Las
colonias escolares de vacaciones. Habla Roxane al corazén de sus penecas” (El Peneca n°1559),
Roxane indica haber escrito los relatos “Razas enemigas”, “El secreto de la Torre Gris” y “La marca
del escorpion”. Muchas de las historias que se publicaban en EI Peneca no tenian autor o no indicaban
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presencia de papel y de su agencia politica y social, en un entramado complejo que
combina clase, género, arte, politicas e intelectualidad.

Elvira Santa Cruz Ossa se desenvolvié en una sociedad en la que los modos de
participacion de la mujer en el ambito publico estuvieron determinados por las
organizaciones y acciones de lo masculino, pero que comenzaron a transformarse
con el reconocimiento del trabajo y la posibilidad de accion politica de las mujeres
gracias a la adscripcion a los ideales feministas, tanto en el mundo intelectual como
en el social. Quienes lucharon por los derechos civiles y politicos de las mujeres
hicieron énfasis en la organizacién como estrategia de reunidon de fuerzas; sobre
esto, la intelectual Julieta Kirkwood (2017) destaca la asociacion de mujeres que
“han tenido acceso a la educacién y que constituyeron el Club de Lectura de Sefioras.
El énfasis de ellas es cultural, de acceso y apropiacion de la cultura: tienen ya clara la
idea de que el conocimiento es poder” (Kirkwood, 2017: 119). De esta organizacion
creada por iniciativa de Amanda Labarca, nace en 1916 el Club de Sefioras, liderado
por Inés Echeverria (‘Iris’), Delia Matte de Izquierdo y Elvira Santa Cruz Ossa,
quienes comenzaron a reunirse como mujeres de clase alta que “ [habian] percibido
su tremenda ignorancia frente a aquellas de clase media que son profesionales”,
como defensa de una clase y de una condicién, para luego sumarse a las luchas
“sufragistas y por la reivindicacion de los derechos civiles y derechos politicos”
(120) de las mujeres. La participacion de Santa Cruz Ossa en estas asociaciones
coincide con su incursién en el periodismo y la literatura, momento en el que se
forja su agencia intelectual.

Las figuras femeninas en el campo intelectual —cuya estrategia de entrada se
instalé en la prensa en primera instancia— allanaron el camino por el que ellas
pasaron de ser sefioras a ser intelectuales con presencia en lo publico, ejercicio
profesional de la escritura y abordaje de temas contingentes a su condicién
(Montero, 2017). De este modo, y con solo siete obras publicadas de manera oficial
en toda su trayectoria, Elvira Santa Cruz Ossa se construy6 a si misma como una
intelectual que se adscribe a la literatura, al periodismo, al editorialismo y al trabajo
social, con lo que defini6 su lugar por la posibilidad de desplegar estrategias para
ocupar diversos espacios, asi como establecer complejas redes de transito entre lo
culto, lo popular, el feminismo y el mercado en los procesos de modernizaciéon de
nuestra sociedad.

2. Tres revistas para la infancia: EI Peneca, El Cabrito y Simbad

Aun cuando la revista EIl Peneca no fue iniciativa de Elvira Santa Cruz Ossa, si

su procedencia, por lo que es posible conjeturar que muchas de ellas pueden haber sido creaciones,
adaptaciones o traducciones de Roxane y sus colaboradores.
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fue bajo su direccions que este impreso alcanz6 los maximos niveles de distribucion
tanto a nivel nacional como internacional, logrando posicionarse como la revista
para publico infantil mas importante de Hispanoamérica durante la primera mitad
del siglo XX. La direccién de Santa Cruz Ossa (desde 1921 hasta 1950) fue la mas
extensa en la larga vida de la revista, pues fueron casi 30 afios (de 52 que durd el
impreso) de publicacion semanal constante y renovada que mantuvo a su publico
lector cautivo a través de varias generaciones, las cuales no solo abarcaron al
publico infantil y juvenil sino también a las familias que, semana a semana, adquirian
los nimeros para coleccionarlos a manera de biblioteca familiar, dadas las diversas
estrategias que sostenia el impreso para motivar su lectura asidua.

Sin duda, la politica editorial de Elvira Santa Cruz Ossa tenia un sello singular
y caracteristico que se hizo reconocible no solo para la industria del impreso
periddico de consumo cotidiano, sino, por sobre todo, para los lectores y lectoras
que advertian la particularidad de sus nimeros. Este es un hecho comprobado a
partir de nuestra investigaciéons en la que los testimonios de las y los lectores de
primera generacion, es decir, aquellos que leyeron la revista a medida que iba
apareciendo y que la siguieron numero a numero en la simultaneidad de su
distribucién, declararon la preferencia que tuvieron por el material de la revista
dirigida por Roxane, ya que la seleccién de lecturas, las ilustraciones (especialmente
las de Mario Silva Ossa, ‘Coré’), e incluso, la interaccion con la directora a través del
correo de la revista, les resultaban mas familiares y cercanos que el que ofrecieron
los posteriores directores y directoras.

Advertimos que algunos procedimientos comunes en los diversos proyectos

5 El imprescindible articulo de José Blanco . (2008) nos permite hacer una revisiéon general de lo que
significé ‘dirigir’ El Peneca después de Roxane. El ocaso de El Peneca se condice con una modalidad
de lectura y con un repertorio literario asociado al equipo editorial de Roxane que, después de su
direccién, nunca mas pudo restaurarse. Habia dejado tras de si una enriquecida cultura visual de
acceso popular, habitos lectores que acompafiaron a diversas generaciones de infantes y, sobre todo,
la iniciativa de conservacion de los impresos a manera de bibliotecas familiares.

6 Nos referimos a la investigacion que venimos desarrollando desde 2019 sobre las comunidades
lectoras asociadas a la revista El Peneca (financiada por el Fondo del Libro y la Lectura, modalidad
investigacion). En primera instancia, nos propusimos rastrear el impacto de la lectura de esta revista
en los lectores y lectoras reales de la misma, quienes la leyeron en su época de publicacién (décadas
del 30, 40 y 50 del siglo XX. Mas detalles en http://elpenecacomunidadeslectoras.cl/). Mediante
entrevistas, las personas reconstruyeron su biografia lectora y sus recuerdos infantiles asociados
tanto a El Peneca, como a otras revistas del mismo caracter de circulacién nacional, tales como Okey,
El Cabrito, Simbad, Aladino, entre otras. Los lectores y lectoras recuerdan su experiencia en
asociacion con el grupo familiar, la lectura compartida y la lucha por la lectura solitaria e intima; la
revista como material que construye comunidad de pares y oportunidad de juego, la lectura
elaborada y la lectura ensofiada (tal como se desprende de la posibilidad de construir relatos entre
una y otra entrega); en pocas palabras, estos relatos de lectura nos han permitido colegir que las
revistas infantiles contribuyeron en el afianzamiento de una cultura diferenciada para la infancia,
capaz de definir espacios y tiempos para la vivencia memorable en los que la lectura actué como
recurso, refugio e insumo confrontador de imagenes diversas, capaces de traer al mundo en unas
cuantas hojas de papel.
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editoriales para la infancia que lider6 Santa Cruz Ossa, tales como la creacién de su
voz/presencia (de papel) a manera de personaje narrador y la proyeccion de
comunidades de lectura afianzadas mediante el contacto e interaccién con el
impreso en diferentes dimensiones: en variadas practicas lectoras, en la contribucion
a la formacién de una cultura infantil (asociada a gustos, conocimientos, practicas,
discursos e imagenes representativas de la infancia), la proyecciéon de concepciones
educativas alternas a la escuela —por un lado—, y de complemento y apoyo —por
otro—, junto con la consolidacién de discursos y practicas de beneficencia hacia las
infancias chilenas desprotegidas.

Entre las estrategias adoptadas por Elvira Santa Cruz Ossa para asentarse
como un personaje narrador dentro de EI Peneca, se encuentra la ya advertida
diversificacion de su voz, la cual a veces funge como escritora, otras como directora,
alternando al mismo tiempo con la voz de maestra y madre. Elvira Santa Cruz se
presenta como escritora al hacer énfasis en la elecciéon de su seudénimo ‘Roxane’”
(El Peneca n%672, 1921; n?1812, 1943), y se configura como una presencia cercana
al publico infantil, emitiendo un discurso que habla directamente al nifio y a la nifia.
En su rol como directora, respondia las cartas de sus ‘lectorcitos’, saludando
amablemente o indicando de forma severa las correcciones a los poemas o dibujos
recibidos. Cuando desplegaba la voz en la que encarnaba a la maestra, establecia un
argumento que velaba por la formacién y la validacion de ciertos criterios estéticos
en quienes leyeran la revista. La dltima figura es la de la madre, la cual —junto a la de
la maestra— encarna su “espiritu de mujer” (El Peneca n2940, 1926), y permite la
fusion de las voces al reconocerse como una directora de brazos maternales,
asumiendo la direcciéon de El Peneca como una “mision espiritual” (El Peneca n2940,
1926) evidenciable en los escritos que Roxane publicd en cada aniversario de la
revista o en alguna otra fecha especial (v.g. Semana del Nifio), como se vera mas
adelante.

2.1 El Peneca: proyecto educativo para una idea de cultura universal

A pesar de no tener estudios de pedagogia ni pretender fungir como una
maestra que alfabetizara a los nifios atendiendo a los objetivos propios de la escuela,

7 Elvira Santa Cruz Ossa recuerda en “Mi seudénimo” que desde la escritura de su “primer articulo
literario” (en el otofio de 1910), comenzé a firmar como Roxane. Luego de narrar en qué
circunstancias ocurrid su “iniciacién literaria”, sefala: “Mi pluma no vacilé un instante, y con energia
escribié bajo la vigorosa frase final este nombre de “Roxane” que treinta y tres afios de vida han
hecho tan familiar. Edmon Rostand formaba por aquel entonces mi mayor entusiasmo literario, y
continuamente estaba recitando los versos de Cyrano de Bergerac. Mi pluma no hacia sino secundar
mi pensamiento en un acto inconsciente... A tal punto me identificaba yo con la heroina, “Roxane”, de
Edmond Rostand que el seudénimo salié de lo intimo de mi espiritu” (El Peneca n® 1812, 1943).
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la figura de ‘maestra’ se reitera tanto en el discursos de Roxane, como en momentos
en los que en la revista se habla de su ‘querida directora’ o en las respuestas
dirigidas a los lectores del impreso. En estas ultimas, se agradece constantemente el
que estos vean en El Peneca una revista instructiva. En este sentido, la tarea editorial
de la directora ofreci6 conocimiento en distintos ambitos y experiencias que
favorecieran una formacién integral para la infancia: literatura, cine, artes visuales,
historia, geografia y ciencias. Desde esta perspectiva, el aprendizaje no estaba
adecuado a niveles escolares especificos, sino que a una propuesta mucho mas
amplia en la que la directora se convertia en una maestra que atendia la curiosidad
por el saber de nifios, nifias, jévenes y de toda la familia. Su didactica (pensando este
término tanto en su origen griego como en su visibn mas contemporanea, desde
Comenius) estd asociada directamente a un ‘arte de ensefiar’, pues lo que forma es el
deseo de los lectores-aprendices por saber, alejado de las imposiciones
programaticas de la escuela.

La lectura seriada de la revista entregaba un espacio de entretenimiento a
partir de clasicos de la literatura tradicional, tanto escritos originalmente para la
infancia, como adaptados del canon universal. Uno de los aspectos destacables de
estas entregas es que apelaban al gozo de la lectura, es decir, no existia la exigencia
de entregar interpretaciones especificas al terminar de leer, o de dar explicaciones
de ninguna indole. Eran los lectores infantiles quienes decidian respecto a continuar
con una lectura o abandonarla. Asi también, dada la estrategia secuenciada, eran los
lectores, sin mediacion adulta, quienes desarrollaban la etapa reflexiva en la que
—mediante la anticipacion— creaban e imaginaban el desarrollo o el fin de una
narracion o una historieta. De este modo, la escena de lectura se extendia mas alla
del momento preciso del contacto entre el impreso y el lector, transformandose en
una experiencia de la vida cotidiana. La practica de la lectura de El Peneca se
recuerda en un contexto distendido, agradable y calido sin presiones escolares, pero
no por eso sin variados aprendizajes. Asi, en El Peneca el saber estaba dispuesto
para todas las comunidades, sin importar su género, edad o estrato socioeconémico,
pues la tarea que se proponia Roxane era precisamente interesar a todos a partir de
una amplia variedad de formatos incluidos en el impreso.

En EI Peneca, la literatura se convirtié por si misma en un detonante para el
deseo de aprender a leer sin esperar la mediacion de los adultos. Mientras que
muchos de los concursos, por su parte, aparecieron como formas de incentivar a los
lectores a conocer datos para el conocimiento escolar, al mismo tiempo promovieron
el reconocimiento de personajes de la cultura popular de la época. En cuanto a la

8 En el aniversario nimero 18 de la revista, Roxane recuerda su llegada como directora a El Peneca
en el apartado “Nuestro aniversario”, sefialando: “En todo espiritu de mujer hay gérmenes de madre
y de maestra. En esta revista podia yo dar expansién a estas disposiciones latentes” (EI Peneca n®

940, 1926).
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lectura, cabe destacar que aunque es notorio el interés por formar lectores literarios,
lo cierto es que la revista pretendié promover distintos tipos de discurso, como por
ejemplo la historieta, pero también la columna, a modo de seccién cinematografica,
la cronica (cercana al diario de viaje), sobre todo durante el largo periplo de Roxane;
la carta, a través de las respuestas que recibian los lectorcitos, los textos historicos y,
por supuesto, la publicidad asociada a intereses infantiles y familiares.

Asi mismo, Santa Cruz Ossa promovio, desde la direccién de la revista, la
colaboracion tanto en la escritura de poesia juvenil como en la creaciéon de dibujos
que podrian ser publicados en El Peneca, siempre que cumplieran con las normas
indicadas. Alli aparece la ‘maestra’ Roxane, para definir directrices y comentar, casi
siempre en un tono de seria autoridad. En un texto escrito por Roxane para el
aniversario de la revista en 1927, sefiala: “afuera toda colaboraciéon insustancial,
todo poema decadente (...) literatos por la forma bella (...) ‘El Peneca’ es escuela, no
lo olvidemos, y como hogar de la ensefianza, debe ser modelo” (n°993). Cualquier
interaccion con la revista era una forma de acercarse a un conocimiento amplio de la
cultura universal, ya fuera como lector, como escritor o como dibujante. De este
modo, bajo la direcciéon de Roxane, aunque EI Peneca no era una revista educativa, a
través de sus paginas se observan diversas formas de acceso al conocimiento, que
llegaba a los lectores sin imposiciones, sin lecciones formales, pero genuinamente
como un aprendizaje significativo que segin hemos escuchado de sus lectores y
lectoras (nuestros entrevistados) perdura hasta hoy.

2.2 EI Cabrito: 1a identidad del nifo chileno

Siguiendo con el trabajo como editora infantil que desarroll6 Roxane,
encontramos la revista El Cabrito (1941-1948), cuyo proyecto editorial apunté6 a la
formaciéon de un lector infantil que manejara cierta codificacién ligada a un sentido
civil comunitario y, asi como El Peneca, se dirigi6 a los nifios obliterando la
intervencion del adulto mediador que guiara antafio los procesos lectores. Aquel
sentido civil comunitario que persiguié la revista se esbozé en un proyecto de
impreso nacional para la infancia chilena, afincado en un particular interés por los
nifios y nifias chilenos escolarizados, pues su declarada utilidad se dej6 ver en los
contenidos asociados al complemento de la formacioén escolar en literatura (de la
tradicion escrita y oral), historia nacional (contemporanea y prehispanica),
matematicas, geografia, ciencias naturales, asi como en la generacién de material
visual (mapas, ilustraciones enciclopédicas de fauna y flora, entre otros).

Una vez afianzado el proyecto de EI Cabrito, Santa Cruz Ossa dejé la direccién
de la revista para que la asumiera, en el afio 1943, Enriqueta Petitpas Cotton (mejor
conocida por sus seudénimos ‘Henriette Morvan’ y ‘Damita duende’), otra de las
grandes exponentes de la literatura infantil chilena de principios del siglo XX, no sin
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antes definir los lineamientos editoriales que afianzaron a El Cabrito como una
revista infantil con caracter nacionale, asi lo indicé Claudio Aguilera (2012) quien
resaltd que EI Cabrito fue una revista generada bajo la apuesta por los contenidos
locales (p.381), pues desde su primer editorial es presentada bajo esta demanda
particular:

Era necesaria una revista netamente chilena que ensanchara
los conocimientos artisticos, histdricos y geogrdficos del nifio, a
la vez que le hiciera conocer cuanto hay de bueno, de hermoso
y de grande en el mundo.

El Cabrito inicia hoy su vida. No dudamos que sera préspera y
que sabra conquistarse la gracia y el amor de todo nifio chileno.
(El Cabrito n°1, 1941. Enfasis nuestro).

Varios son los rasgos que nos hacen pensar que, con El Cabrito, Roxane
proyectéd a un publico lector infantil de caracter nacional y consolidé un discurso
identitario para el nifio chileno. La revista logr6 ser distribuida por todo el pais,
mediante la suscripcién, lo que podemos leer en el correo publicado por esta misma
en sus numeros consecutivos, en donde los niflos se dirigen a la revista (y a su
directora) agradeciendo su existencia y sefialando su lugar de origen, desde el Norte
Grande hasta Magallanes. Claramente se observa la consigna de la publicaciéon por
alcanzar y definir lo que deberia ser una “revista chilena para nifios”, pues desde su
nombre hasta sus contenidos en los que la geografia, la flora y la fauna, la historia
patria y algunas costumbres se encuentran cuidadosamente acompafiados de
historietas, concursos de adivinanzas y de dibujo, juegos, confeccién de juguetes,
adaptaciones de grandes obras literarias de caracter universal —fueran de origen
hispano o traducciones adaptadas—, algunos contenidos de ayuda a la formacién
escolar como la aritmética o la lengua castellana, pero sin caer en el largo despliegue
enciclopédico, sino como apuntes distribuidos y filtrados a manera de dato general
acompafando las secciones para la entretencién y la lectura ludica e incluso
humoristica.

Una de las estrategias asociadas a la presencia de papel que realiz6 Roxane
dentro de EI Cabrito se aprecia en la personificacion de la revista como un emisor-
personaje que dialoga con el nifio lector, figurando asi cierta familiaridad y cercania
de gran efectividad para el mercado editorial. En la declaraciéon de principios que

9 La preocupaciéon por las infancias se traduce en politicas y leyes de Estado que comienzan a
implementarse un par de décadas antes, con la Ley de Educacién Primaria Obligatoria de 1920, que
prohibe el trabajo infantil y hace obligatorios los primeros 4 afios de escolaridad. Entre 1939 y 1941,
durante la presidencia de Pedro Aguirre Cerda, se promueve una enseflanza Unica, gratuita,
obligatoria y laica. Tanto la legislacién como la preocupacion del Estado demuestran que la educaciéon
no solo es un pilar fundamental para el cuidado y progreso de las infancias, sino también la manera
de forjar un caracter nacional y combatir la desigualdad y la pobreza.

\

Sur

YTiempo



Marcia Martinez, Paulina Daza, Clara Parra
Elvira Santa Cruz Ossa, Roxane: editorialismo infantil, agencia intelectual y social

leemos en el segundo nimero de la revista, se habla al nifio directamente en clave de
amistad, apelando a su autoconstruccion como futuro ciudadano bajo los
predicamentos del proyecto moderno cimentado en las bases de la educacién
republicana. La “Patria” (con mayuscula) tiene la misma relevancia que el lector y la
revista; estos forman una triada “El Cabrito, ta y la Patria” de mutua colaboracién
lecto-edificante: los ideales de la revista son los ideales de la patria que el lector-
nifio aprendera a seguir. Se promueve al mismo tiempo una “alegria optimista y
confiada” asociada al acto-efecto de aprender/trabajar que se enmarca en el relato
del progreso de la conciencia moderna instalada en la busqueda del ciudadano
ejemplar que sirve a su nacién mediante el esfuerzo individual. El recurso al uso del
“td” que acerca al lector empatico, sumado a epitetos como “lectorcito amigo”,
persiguen la recepcion infantil como acto de exclusividad; los diminutivos, la alusion
a la amistad y al afecto se coligen como estrategias discursivas que apuntan a la
constancia y presencia siempre efectiva que crea la ilusiéon de refugio. Roxane se
desdobla, duplica su voz-presencia y asi El Cabrito logra ‘hablar’ a los nifos, sin
descuidar su proyecto mayor: la formaciéon de un lector nacional que se construya
“patridticamente” a medida que va leyendo; tal es el sentido del “hacerte grande a ti
mismo” promulgado por el editorial, que se traduce en que la infancia seria una
etapa breve en la que se espera con ansias la madurez, para la que hay que
prepararse.

A diferencia de la revista El Peneca, El Cabrito evidenci6é un proyecto
educativo asociado al curriculum escolar de su época. El ideario de Roxane de
proponer una cultura universal, desde la entretencién, no regulada por el
aprendizaje de la escuela, se reformula con una mirada especifica hacia y para Chile,
asi como también se observa el continente americano, desde el propio pais. Cabe
sefialar que de acuerdo con lo sefialado por José Blanco J. (2008), EI Cabrito fue una
revista subsidiada por el Ministerio de Educacién como material didactico. Su fin se
asocia al término de dicho financiamiento; esto revela por qué el lenguaje de la
revista no enfatiz6 tanto en la compra individual como si lo hicieron El Peneca y
Simbad. De la misma manera, esto nos ayuda a comprender la tendencia pedagégica
de El Cabrito, pues su énfasis en las lecturas por entretenimiento fue mas bien
escaso.

En este mismo sentido, las decisiones editoriales de Elvira Santa Cruz Ossa se
fundan en la necesidad de responder preguntas escolares y de apoyar a los
profesores en la entrega de contenidos en las distintas areas del conocimiento. La
revista se presenta como una fuente bibliografica escolar miscelanea dirigida a los
nifios y nifias, sin un nivel definido, pero con contenidos apropiados para la
formacién primaria. En la editorial del primer nimero de la revista, se expone que la
publicacion es un “emisario de buena voluntad para todos los escolares chilenos” y,
asimismo, presenta como objetivos centrales “distraer e instruir amenamente” (EI
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Cabrito n°1, 1941).

Con respecto a la figura de Roxane como maestra (reiterada en El Peneca),
esta se diluye, pues el profesorado es parte de la revista. Ella no los representa, sino
que mantiene un diadlogo con los docentes, muestra su labor y colabora en su
quehacer diario. La evidencia mdas clara de esto ultimo se observa en algunos
segmentos de la revista en los que aparecen referencias a escuelas y entrevistas a
profesores y directores, tal como aparece en el n?1 de la publicacién, en donde se
presenta a la Escuela N2181 “Brasil”, a través de fotografias y entrevistas a docentes;
o en el n22, en el que se explica qué es la escuela y como funciona en Chile. Del
mismo modo, en “El buzén de ‘El cabrito”, escriben tanto los jovenes lectores
escolares, como también los docentes y directivos de escuela.

Aunque se desvanece la representacién de Santa Cruz Ossa como maestra —de
la forma como se le denominé en mas de una ocasion en El Peneca—, el proyecto de
la revista El Cabrito, en su totalidad, concreta su cercania con dicha figura, pues
ahora enfoca sus contenidos en la escuela. Ya no solo apoya el desarrollo del
conocimiento cultural universal de los nifios chilenos desde la entretencién, ahora
ingresa con toda propiedad a la escuela. En este sentido, en la editorial del segundo
numero se plantea la propuesta educativa de la revista explicitando que esta se
concentra en “decir cosas sencillas, que a veces a ti te cuesta comprender” (El
Cabrito n22, 1941), lo cual obedece a la nocién basica de lo pedagégico que implica
la adaptacion de informacién para publico inicial.

2.3 Simbad: un mundo fantastico en declive

Por su parte, Simbad (1949-1956), “la pequefia gran revista” como la
denominé su directora en la correspondencia dirigida a sus lectorcitos y lectorcitas,
fue la publicacion con la que Roxane se despidié del mundo editorial infantil. Con
casi 8 anos de duracion, Simbad fue publicada por la casa editora Zig-Zag y evidencio
la dupla exitosa que constituian Elvira Santa Cruz Ossa y la ilustradora-portadista
Elena Poirier, pues su trabajo sostenido estableci6 una marca registrada en lo
referente a materiales para la infancia, la juventud y la familia.

Su titulo, tomado de una de las narraciones de Las mil y una noches,
reproduce los viajes de Simbad el marino, en el que se afirm¢ la imagen de la revista,
como se puede apreciar en su cabezote, el cual emula a una figura masculina del
medio oriente, quien observa una ciudadela nocturna con grandes cupulas
palaciegas. Este régimen visual que ordené semiodticamente la revista explot6 uno de
los recursos mas llamativos de la promocion de lectura literaria de la época: asimilar
la narrativa a mundos lejanos y fantasticos, ricos en culturas milenarias, alfombras
magicas y personajes con poderes extraordinarios.

La publicacién se consolid6 preponderantemente como una “revista de
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lectura”, pues privilegi6 las formas narrativas breves tales como el cuento
maravilloso y las entregas seriales, cuya estrategia de mercadeo ya habia sido
comprobada con suficiencia por Roxane y sus equipos de trabajo durante mas de 30
afios de ejercicio. Con el paso de los afios, a las narraciones de base literaria se fue
afiadiendo y alternando la lectura humoristica de la historieta ilustrada por Nato,
Themo Lobos y Lugoze, principalmente.

La presencia de Roxane en esta publicacién no fue tan visible como en EI
Peneca ni recurri6 a estrategias como las exploradas en EI Cabrito; en esta revista se
observa un distanciamiento de la voz tutelar de la directora, traducido en la escasa
interaccion de esta con sus lectores y lectoras, ya que la correspondencia muestra
tener menor relevancia que en las anteriores revistas y la comunicacion relacionada
con los concursos se presenta apenas como informativa. Su primer pronunciamiento,
sin embargo, aparecié en el nimero 7, con un breve fragmento en el que se lee:

A nuestros lectores

Hasta ahora nos habia sido imposible comunicarnos con
nuestros miles de lectores por falta de espacio en la revista.
Procuraremos hallar, si es posible cada semana, un rinconcito
como este para conversar con ustedes. Nuestra primera
comunicacién sea para agradecer a todos sus entusiastas
felicitaciones por nuestro ‘SIMBAD’

ROXANE. (Simbad n°7, 1949)

“La falta de espacio” fue la causa de la corta vida de la revista, pues la lucha
por ampliar el material para la interacciéon con la comunidad lectora fue ardua y,
finalmente, infructuosa. Esta forma de comunicacién no volvi6 a aparecer. La
presencia de Roxane, su voz tutelar y su autoridad formadora de criterios lectores se
borraron paulatinamente. Al llegar al séptimo afio de existencia, la revista omiti6 el
cabezote, apenas si enuncié en sus créditos los datos basicos y, poco a poco,
reemplazé el apartado de correspondencia por un largo listado de premios
obtenidos a través de los habituales concursos.

Como ya se ha indicado, la revista Simbad fue fundamentalmente una revista
literaria que albergd, sobre todo, cuentos y otras narraciones extensas entregadas de
manera seriada. Aunque la posicion de maestra de Roxane en esta revista parece
disolverse por completo, pues no se le menciona a ella de tal modo, como directora
insiste en una publicacién que amplie el conocimiento cultural de sus lectores. Por
una parte, introduce saberes de diversa indole en segmentos de algunos niumeros de
la publicacién y, por otra, instala a través del impreso, los primeros esbozos de lo
que hoy conocemos como ‘educacion literaria’.

En el primer caso encontramos, por ejemplo, en algunos numeros, un
concurso en el que se pregunta “qué voz emite” un animal o “cudntos” paises son
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parte de un continente en especifico, o “cuantas” son las maravillas del mundo, entre
otros. Mientras fue posible mantenerlo, para Roxane, este espacio de la revista tuvo
caracter ‘educativo’, pues los lectores debian buscar la informacién para enviar una
respuesta por correo y concursar. Asi lo sefial6 en la respuesta a una pregunta de un
lector en el correo de la revista: “Efectivamente, nuestro concurso semanal ha tenido
gran éxito. Algunas veces la solucion es sencilla, pero en otras ocasiones obliga a los
nifios a investigar de modo que el concurso resulta educativo” (Simbad n214, 1949).

En la misma linea de formacién, es posible encontrar durante el primer afio
de la revista, una seccién denominada “Fl fue el primero” - “Ella fue la primera”,
donde se entrega informaciéon sobre mujeres y hombres pioneros en participar o
promover distintas actividades importantes para la historia. Es interesante sefialar
que en esta seccidn hay una alternancia entre mujeres y hombres, haciendo evidente
un intento por dar un espacio a la presencia femenina en la historia, muy coherente,
con el ideario feminista que ya desarrollaba la directora en su vida social e
intelectual. En el segundo caso, Roxane se adelanté a las propuestas didacticas
iniciadas a fines del siglo XX, pues —a diferencia del curriculum escolar de su época—
promueve lo que hoy se denomina ‘educacion literaria’, por sobre la ‘ensefianza de
la literatura’.io Simbad, como su “gran amigo” El Peneca, favorecié una experiencia
afectiva entre el lector y el texto literario, entregando al primero la libertad de
acceder a la lectura desde su propia experiencia y su interés, apuntando asi al
disfrute de la lectura por eleccién y entretencion. En este sentido, la revista no
necesité exponer la historia de la literatura, biografias de autores o contextualizacion
de cuentos breves pertenecientes al canon literario infantil (como “El gato con
botas”, “El soldadito de plomo”, “El ruisefior y la rosa”, “El patito feo”, entre otros) o
de los textos extensos entregados de manera seriada; al contrario, solo se ponen al
alcance de la mano de cualquier lector o lectora de la revista. De este modo, el
proyecto de Santa Cruz Ossa en Simbad avanza hacia el fomento de la lectura,
fundamental para la formacion de lectores, una habilidad crucial para la escuela de
todas las épocas.

10 Como se ha indicado, la idea de ‘educacion literaria’ corresponde a una época posterior (finales del
siglo XX) a la de la publicacién de la revista. Sin embargo, las revistas en las que Roxane particip6
realizaron un trabajo de avanzada en la formacidon de lectores. De esta forma, podemos pensar la
“educacion literaria” en el impreso, diferente a la ‘ensefianza de la literatura’, pues la primera
privilegia una “formacioén para apreciar la literatura” (Mendoza Fillola, 2004), a partir de la propia
recepcion del lector. Esta sienta sus bases en la idea de la lectura como “unica forma de actualizacién
de la obra literaria y de acceso a los textos literarios” (Mendoza Fillola, 2003, 53). En este sentido, la
recepcion y experiencia lectora (vinculado a la hoy reconocida competencia literaria) “permiten
construir el significado del texto” (Mendoza Fillola, 2003, 54). De este modo, la ‘ensefianza de la
literatura’, centrada fundamentalmente en la ‘historia literaria’ (fechas, biografias, caracterizaciones,
épocas, géneros) desaparece como fundamento para la formacién de lectores literarios, tanto en los
principios didacticos de hoy como en el impreso infantil aqui tratado.
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2.4 Impresos para la infancia y cultura visual

Resulta destacable dentro del editorialismo infantil desarrollado por Roxane
el énfasis en la cultura visual desplegado en las paginas de las revistas, por cuanto
este coadyuvéd a la formacion de habilidades lectoras plurales, relaciones con la
materialidad del impreso de naturalezas diversas, visiones y cultivo de imaginarios
artisticos ligados a la exploracién visual, al relacionamiento entre imagen y palabra,
ademas del fomento profesionalizante que la ilustracién gané gracias a la creacién
de esta nueva necesidad de leer no solo palabras sino también las representaciones
visuales en las entregas. Todo lo anterior contribuyé igualmente a objetualizar los
impresos como verdaderas mercancias con valor estético agregado (ya no solo
intelectual-formativo) sino que, al abrazar los regimenes de la visualidad, los
proyectos editoriales acogieron la posibilidad de ser objetos coleccionables y
disfrutables, en la apreciacion de su compleja composicidn.

La cultura visual promovida por este tipo de procedimiento editorial buscé
compensar, suplir y complementar el acceso a cierto imaginario universalizante y
cosmopolita, propio de la sensibilidad burguesa que Roxane promulgaba; la
educacion artistica, por tanto, ligada a la idea de un gusto educado, se condijo a lo
largo de las publicaciones con la asimilacion de la ejecucion artistica: asi como en su
rol de editora-maestra Roxane promovié la lectura y escritura a manera de
modalidades de lectura activa, asi mismo incentivéd el dibujo, mediante concursos,
premios, la ya mencionada correspondencia, e incluso, la colaboracién efectiva de
nifios y nifas en la revista para que desarrollaran habilidades con el fin de
desempefiarse en un futuro oficio.

Por supuesto, el caso mas representativo de la apuesta por la visualidad como
una forma de fomento artistico, profesionalizante y mercantilizante fue la revista El
Peneca, del periodo ilustrado por Mario Silva Ossa, Coré, el cual cubrié los afios de
1932 a 1950. Si bien las ilustraciones de Silva Ossa —en particular las portadas—
convivieron con las de otros dibujantes como Elena Poirier, Fidelicio Atria y Alfredo
Adduard, por solo citar algunos ejemplos, el impacto de las imagenes elaboradas por
Coré fue lo mas significativo para la experiencia lectora de los nifios y nifias que
hasta el dia de hoy mantienen el recuerdo de su ‘lectura de imagenes’. Y es que Coré
desarroll6 tempranamente en El Peneca una vocacion artistica que superd la simple
ejecucion del dibujo como una ornamentacion en el manejo de la espacialidad del
impreso; las imagenes, con su gran capacidad para plasmar escenas narrativas,
contribuyeron con su propia narratividad, logrando ser interpretaciones lectoras del
contenido de la revista al mismo tiempo que proyecciones de las lecturas por venir.

Las portadas de Coré, ya fueran las inspiradas en textos incluidos en la
entrega, o aquellas dedicadas a fechas especiales tales como la navidad, el afo
nuevo, las fiestas patrias, la semana del nifio, los aniversarios de la revista, todas
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—casi sin excepcion— pretendian configurar un nuevo tipo de receptor: el lector de
imagenes que veria en la revista una suerte de galeria imaginaria de acceso popular
y constante, favorecido por los procesos de distribucién e incluso de exhibicién. Los
y las lectoras nos recuerdan en sus relatos el impacto de la vision de esta revista en
los kioscos en donde resaltaba de entre la gran cantidad de impresos infantiles que
compartieron los anaqueles y vidrieras.

3. Roxane editora-benefactora

En paralelo a su trabajo en el editorialismo infantil, y como continuacién de
su primer interés en la defensa de los derechos de las mujeres y la nifiez, Elvira
Santa Cruz Ossa desplegd un constante y arduo quehacer como benefactora y
protectora de la infancia desvalida en Chile. Ya en 1923, Santa Cruz Ossa publico la
charla “Las actividades de la mujer chilena en el pasado, en el presente y el
porvenir”, que delinea el campo en el que ella se inscribe: un pasado heroico y
sacrificado, un presente de lucha, accién social y grito colectivo por los que sufren, y
un futuro en donde la paz y la confraternidad se cimentaran en la mujer y su “amor
maternal” (Santa Cruz, 1923a). En el mismo afio de la obra teatral El voto femenino
(1920), Santa Cruz Ossa dicta y publica la conferencia “Ideales femeninos”, en la que
reafirma la idea de que las mujeres estan en un minuto de “evolucién” y que pueden
acceder a las bondades de la naturaleza y el arte, del pensamiento y la accion. La
escritora concluye que las armas con las que la mujer asiste a este “concierto de
civilizacion y progreso” no estan contra la ley, y son la bondad y el amor “que es
caridad y vida” (Santa Cruz, 1920: 9); de este modo, la forma de incorporarse a la
sociedad en un rol politicamente activo es a través del “lazo simpatico con la
democracia a través de las instituciones de caridad” (Santa Cruz, 1920: 10).

Junto a las conferencias ya mencionadas, Santa Cruz Ossa participé como
Inspectora del Ministerio del Trabajo en 1925, para observar las labores femeninas y
el cumplimiento de la Ley de Permisos Maternales y Guarderias [1925]11 y la Ley
sobre Educacion Primaria Obligatoria [1920], labores en las que fue compafiera de la
feminista Elena Caffarena. Esta primera tarea concreta en la sociedad la acercé a la
politica y la ubicé en un lugar de accion, con lo que comienza su participacion en la
sociedad para ir “mas alla de la beneficencia” (VVAA, 164), aunque fuera esta la que
en los afios venideros le otorgara mayor reconocimiento junto al editorialismo
infantil.

Desde el comienzo de su trabajo intelectual, como reportera de la vida social

11 Santa Cruz Ossa particip6 en gran cantidad de asociaciones, que listamos a continuacién: Club de
Sefioras, Consejo de Defensa del Niflo, Consejo Nacional de Mujeres, Ateneo de Santiago, Patronato
Nacional de la Infancia, Asociacién de Sefioras contra la Tuberculosis, Junta de Beneficencia Escolar
(fundada en 1916), Circulo Femenino de Lectura (creado en 1915 por Amanda Labarca), y la
Comision de Vigilancia de las Plazas Infantiles.

Sur

YTiempo



Marcia Martinez, Paulina Daza, Clara Parra
Elvira Santa Cruz Ossa, Roxane: editorialismo infantil, agencia intelectual y social

en la Revista Zig-Zag en la década del diez, Santa Cruz Ossa evidenci6 una
preocupacion por el lugar de la mujer y su espacio en la sociedad. Asi, en su primer
ejercicio como escritora literaria y de prensa construyé su espacio dentro del
feminismo de la época, bajo sus parametros de claset2. Esta “mujer de letras y
accion” (Aguilera, 2012: 381), se convirti6 en pionera del feminismo en Chile
(Kottow, 2013), yendo mas alla del espacio de sus condicionamientos de clase con el
apoyo de las letras, para concretar acciones directas en la sociedad que materializan
los deseos e ideas de su discurso.

De la preocupacion inicial de Santa Cruz Ossa por los derechos de la mujer, su
interés transité hacia la infancia, lo que se hace coherente con su orientacion por el
trabajo editorial: inicia su direccién de El Peneca como una inquietud revolucionaria
y termina encarnando la preocupaciéon socioeconémica por la nifiez; en este orden
de ideas Santa Cruz Ossa sefiala:

b

Cuando en enero de 1921 el Gerente de la Empresa “Zig-Zag’
me ofreci6o la direccién del “Peneca”, mi primer movimiento
fue un rechazo. “Mi espiritu esta mas dispuesto a fundar una
revista revolucionaria” respondi (..). Reflexioné: pensé en el
bien que podia hacer a los ninos; pensé que ellos, a su vez,
pondrian suavidades de cuna en mi vida” (EI Peneca n°940,
1926).

Como se ha mencionado, la vision de la infancia con perspectiva de clase,
especificamente en el editorialismo, se materializ6 en el acceso a una cultura
universal que es el propio canon literario y artistico adquirido por la educacion
privilegiada de Santa Cruz Ossa, a partir del cual se despliega un ideal de
democratizaciéon de la experiencia estética en las revistas que dirige, con lo que
contribuye a la conformacion de lo que se entiende como una identidad chilena. Es,
de alguna forma, la puerta del universalismo que le permite su clase lo que
construye su lugar como editora, feminista y benefactora.

Una de las asociaciones en las que particip6 Roxane y que fue clave para la
consolidaciéon de su desarrollo como benefactora fue la creaciéon de las Colonias
Escolares. Esta iniciativa, que cont6 con el apoyo del presidente Arturo Alessandri,
comenzé en 1927 y lleg6 a tener recintos propios para su realizacién en la localidad
de Refaca (Vina del Mar) a mediados de la década del 30. Las Colonias se efectuaban
en Vina del Mar, Cartagena, Quilpué, Quinteros, Limache y, como parte de su

12 Al respecto, Andrea Kottow sefiala: “Elvira Santa Cruz Ossa forma parte, en conjunto con Iris, de la
vertiente aristocratica de un feminismo cristiano y espiritualista, mientras que Elena Caffarena
trabajo con Luis Emilio Recabarren en pos de los derechos de hombres y mujeres de la clase obrera.
Como puede verse, los diferentes feminismos no se daban de manera aislada y excluyente” (2013,

p.165).
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organizacion, los nifios eran seleccionados de las escuelas primarias publicas, para
ser examinados por un médico quien determinaba si su salud era compatible para
poder participart:. La instancia se componia de un mes de vacaciones, financiado
por el Estado, por una colecta anual y por fondos de la propia Roxane. Segin lo que
se indica en un texto de 1942, “10.000 nifias veranearon en las 52 colonias de enero
de ese afo” (El Peneca n°1732), en donde el alcalde de Vifia del Mar, Eduardo Grove,
invité a las 300 nifas a un té en el Casino Municipal, lo que “[fue] para ellas un
suefio de hadas”. En enero vacacionaban las nifias y en febrero los nifios, ese
descanso era necesario para adquirir las fuerzas para que su salud no decayera mas
(cf. El Peneca n°2126, 1949). Estos grupos de nifios y nifias eran referidos como las
bandadas infantiles o las colonitas de Roxane, siempre destacando el sentido
proteccionista de su promotora.

Elvira Santa Cruz Ossa refuerza su figura como benefactora en las distintas
revistas que dirige, especialmente en EI Peneca, donde es posible observar la
apelacion directa a aquellos nifios lectores del impreso, a quienes se dirige como
interlocutores y co-creadores de las Colonias Escolares, a través de la donacion
directa de recursos en la colecta anual para su realizacién:

No he perdido el tiempo dedicando mi vida a escribir en esta
revista; cada semana yo les he recreado el espiritu con mis
cuentos y novelitas, y ahora ellos recompensan mis esfuerzos
cooperando en la obra de las Colonias Escolares, que es todo
mi amor (El Peneca n°1559, 1938).

Desde 1934 en adelante es posible advertir el relato de estas vacaciones en la
revista, como también su adscripciéon a la mirada filantropica e higienista de la
infancia que predomina en la primera mitad del siglo XX en Chile (Rojas Flores,
2010). Roxane describe a los asistentes a las vacaciones como ‘“centenares de
escolares mal nutridos y peor alojados en los insalubres conventillos”, quienes van a
“respirar aire puro del campo o brisas del mar (...) y a renovar sus fuerzas agotadas
por la miseria” (El Peneca n°1307, 1934). Aquella voluntad de que sus privilegios de
clase sean accesibles a otras personas, lo que a la vez la convierte en una especie de
‘vivirdn como los hijos de las

3

heroina, se evidencia cuando sefiala que los nifios
familias acaudaladas y daran gracias a Dios de que aun [sic] existan en el mundo

13 Si bien las Colonias beneficiaron a gran cantidad de nifios y nifias cada verano, Roxane no dejaba
de pensar en aquellos que no podian acceder por enfermedades, sobre todo respiratorias, como la
bronquitis o la tuberculosis, por lo que deseaba “construir una nueva Colonia en un sitio de altura”,
para que estos grupos también pudieran vacacionar: “Hay varias colonias escolares en playas y
balnearios, pero a esos climas maritimos no pueden concurrir los nifios que sufren de afecciones
broncopulmonares, y el médico les rechaza” (El Peneca n°1715, 1941).
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corazones generosos que velen por ellos” (El Peneca n°1307, 1934)14.

En 1938, Santa Cruz hace gala de su oficio de escritora para narrativizar el
origen de su impetu benefactor, relatando el cuento de los nifios pobres que “viven
en habitaciones tristes”, a lo que afiade: “[e]sos nifiitos y nifiitas tienen el mismo
derecho a la vida que ustedes, lectorcitos de “El Peneca”. Pero quiso una mala bruja
hacerles nacer en la miseria o faltos de recursos” (n°1559). Las Colonias Escolares
nacen de la preocupacién de Roxane por la tristeza y desnutriciéon de este sector de
la sociedad; en este relato, la desgracia de los nifios, personificada en la miseria, y
luego aquella “gente mala” que no queria ayudar y no les importaba el destino de
estas infancias, a quienes tilda de “ogros” son los antagonistas que representan las
grandes dificultades de la infancia chilena. Esta retérica propia de los cuentos de
hadas, es posible leerla como una forma mas cercana de hacer comprender la
enorme desigualdad en la que crecia gran parte de la infancia en Chile.

Las Colonias Escolares son la “magna obra” de Roxane, por lo que, en el
diadlogo directo con los lectorcitos de EI Peneca, queda muy claro que no se debe
defraudar a “la Mamita de todos los nifios de Chile” (n21715, 1942). Aqui, la
benefactora heroica vuelve al lugar de la madre, “a quien los nifios desvalidos de
nuestro pais deben la restauracion de su salud y la dadiva magnifica de alegria y
belleza” (EI Peneca n°1738, 1942). De este modo, nuevamente la figura de madre se
funde, esta vez, con la figura benefactora, haciendo de su agencia social un relato
similar a las grandes aventuras que colmaban las revistas que dirigia, siempre
enfatizando su lugar desde la fantasia de lo indispensable.

En este orden, la Semana del Nifio era otra actividad fundamental para el
desarrollo de la beneficencia hacia la nifiez. Esta instancia, patrocinada por el Club
de Rotarios, era la oportunidad en que se afirmaban los derechos de la infancia con
respecto a su bienestar y sus cualidades sociales como la amistad, el compafierismo
y la solidaridad. En esta Semana se celebraba el dia de la madre, del maestro, de la
solidaridad social, de la religion y de la higiene, lo que enmarcaba el campo de
acciéon dentro del cual se pensaba el ideal de la infancia en la época y resalta el
‘corral’ que mencionamos en la primera parte de este escrito. Esta celebracion,
segin lo que nos advierte Roxane, posee un espiritu reformador y refundador, ya
que afirma:

Hemos de borrar en el nifio la idea de que el andrajo es signo
de hombria y que el roto chileno es un desdentado y
harapiento Verdejo. No; el chileno, en adelante, el nifio que

14 A esto se agrega: “El abandonar la atmdsfera pestilente de una vivienda obscura y malsana; es
embarcarse en un vagén de ferrocarril y salir, como el aventurero, a conocer nuevas tierras y
hermosos panoramas; es tener la certeza de que nunca le faltara el pan, y que alld en el recinto
acogedor de la Colonia Escolar habra seres abnegados que le brinden amor de madre y ternuras
infinitas” (El Peneca n°1715, 1942).
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nosotros estamos educando, serd un modelo de decencia, de
economia, de cultura, y mas tarde su hogar sera también una
casita limpia y hermosa donde retocen otros pequefiuelos ya
enteramente civilizados (El Peneca n° 1714, 1941).

Lo anterior se destaca también en las Colonias Escolares, al mencionar que
“[e]n las Colonias, tuvieron alimentos sanos, cuidados maternales, atencion médica y
una constante vigilancia, que puli6 sus modales y les dio cultura y buenos habitos”
(El Peneca n°1886, 1945), de tal modo que se funden en esta mirada las tres
perspectivas de la infancia que menciona Rojas Flores (2010): la filantrépica, la
higienista y, aunque de forma velada, la punitiva. De este modo, la generosidad que
caracteriza a Roxane como benefactora, se completa en su labor educadora, a la par
con los procesos modernizadores que se desarrollaron tanto en la formacién como
en la cultura en general.

Conclusiones

El legado de Elvira Santa Cruz Ossa se articula, por una parte, en la idea de la
educacion literaria que se encuentra materializada en su trabajo editorial infantil y
en la concepcion de practicas de lectura diversificadas en asocio a una cultura visual
en expansion; por otra parte, Santa Cruz Ossa desarrolla una visién de la infancia
desde perspectivas sociopoliticas desde las cuales decide intervenir con acciones
concretas que complementan y fortalecen su editorialismo infantil. En suma, el
trabajo de Santa Cruz Ossa se observa en los materiales que aun se conservan y que
muestran la coherencia y constancia de un proyecto intelectual que superé los
limites trazados por el mismo.

Desde su seudénimo es posible advertir que tanto su editorialismo como su
agencia intelectual poseen un caracter romantico, en su fuga hacia la utopia, lo
fantastico, lo secreto, la infancia y el suefio (cf. Hauser, 1969). Sin embargo, la
asociacién que esta intelectual realiza del arte con la identidad nacional y cultural,
como amalgama entre la razon y lo sensible, pone en primer plano la importancia de
la experiencia estética y la sensibilidad. En el Chile moderno, Roxane busca que esa
experiencia sea comun y accesible a mujeres, nifios, nifias y jovenes, por lo que la
configuracion de su editorialismo podria ser descrita como de impetu romantico, de
una lectora “que transité a ser autora (...) quien deseaba compartir sus anhelos, con
un gusto desarrollado por los libros, con un ideal de familia ilustrada y un profundo
amor por su patria” (Montero, 2017, 44); aun asi Roxane ya no solo desea “educar a
los ciudadanos de la republica”, sino también desborda ese proyecto, pues ya no
piensa su agencia como la de acompafante del hombre en la construccién del pais,
sino como la protagonista absoluta de su propia utopia.

Enmarcando lo aqui descrito en la compleja forma de construir una figura
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intelectual a principios del siglo XX en Chile, es posible afirmar que la mejor obra de
Elvira Santa Cruz Ossa es la creaciéon de Roxane, como un mecanismo de existencia
publica y de subjetividad. La figuracién de la imagen de la mujer parte de la madre y
la maestra, se hace escritura y logra intervenir la realidad. Aunque este trayecto
reemplaza una heroicidad por otra, y desde una mirada contemporanea esta agencia
puede parecer profundamente conservadora, es preciso advertir que Roxane, como
figura de la produccidn cultural para las infancias, establece un entramado complejo
que da luces sobre varios aspectos de su época, desde el feminismo al editorialismo,
desde el mercado a la filantropia, y desde las clases sociales a lo politico.

Elvira Santa Cruz Ossa consigue, durante mas de 30 afios de dedicacién al
editorialismo infantil y a la intervencion sociopolitica, afirmar y rebasar los limites
del ‘corral’, que como dispositivo de proteccién, comienza por limitar los contornos
de lo infantil hasta que la propia fuerza del fendmeno le obliga a abrirse y
expandirse para asi borrar las limitantes de la lectura como obligacidn, la instruccion
sin sensibilidad, el editorialismo sin proyecto artistico-politico, la beneficencia sin
sentido de la otredad; en otras palabras, Roxane no se limita a la adscripciéon a un
campo consolidado, por el contrario: su acciéon es propositiva en tanto establece
nuevas reglas del juego que le permiten instalar nuevas formas de agencia femenina,
intelectual y politica con y mas alla de lo letrado.
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Resumen: Este articulo es una aproximacién a la primera experiencia periodistica
de envergadura emprendida por la escritora Clorinda Matto en 1876. El Recreo se
publicé regularmente en el Cusco dos veces al mes durante ese afo. Se indaga aqui
en las estrategias que despleg6 su gestora para crear un publico femenino, que a su
vez se puede asumir que estuvo entre sus principales aspiraciones. Ese empefio
eminentemente moderno contrastaba con un Cusco ruralizado y empobrecido; al
mismo tiempo se inspiré en los impetus inherentes a los cada vez mas definidos
propositos de las mujeres de ser parte de la vida publica del pais. Vemos el modo en
que Matto, que vivioé la mayor parte de este tiempo en Tinta, lejos de la ciudad, usé
la palabra escrita y sus diversos formatos para articular a sus paisanas con las
mujeres que publicaban en Lima.

Palabras clave: Matto; periodismo; siglo XIX; mujeres; Cusco.

Abstract: This article is an approach to the first major journalistic experience
undertaken by the writer Clorinda Matto throughout 1876. El Recreo was published
regularly in Cusco twice a month during that year. Here we investigate the strategies
deployed by its director to create a female audience, which in turn can be assumed
to have been among her main aspirations. This eminently modern commitment
contrasted with a ruralized and impoverished Cusco; at the same time it was
inspired by the impetus inherent in women's increasingly defined purposes to be
part of the country's public life. We see the way in which Matto, who lived most of
his time in Tinta far from the city, used the written word and its various formats to
articulate women from Cusco with the women who published in Lima.

Keywords: Matto; journalism; Nineteenth century; women; Cusco.

Entre febrero de 1876 y enero de 1877 EI Recreo' se publicé en el Cusco dos
veces al mes con el subtitulo Literatura, ciencias, arte, educaciéon. Se trata de la
primera experiencia periodistica de envergadura emprendida por la escritora

1 Gracias a la generosidad de Carolina Ortiz y Horacio Cagni en 2016 pude consultar la versién
digitalizada de EI Recreo. Literatura, ciencias, artes y educacién (Cusco) fundada y dirigida por
Clorinda Matto de Turner en 1876. Desde 2019 la Biblioteca Nacional del Perti cuenta con ese
documento original completo.
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Clorinda Matto. Tenifa 23 afios, nunca habia salido del entorno cusquefio; es mas,
estaba casada desde 1871 con Joseph Turner con quien vivia en Tinta, a 114
kilobmetros del centro de esa region.

Si bien este iniciatico logro editorial ofrece multiples ingresos y significados,
aqui se indaga en las estrategias que desplegd su gestora para crear un publico
femenino, que a su vez se puede asumir que estuvo entre sus principales
aspiraciones. Ese empefio eminentemente moderno contrastaba con un Cusco
ruralizado y empobrecido; al mismo tiempo se inspir6 en los impetus inherentes a
los cada vez mas definidos propdsitos de las mujeres de ser parte de la vida publica
del pais. Estos se expresaban de modo peculiar en las publicaciones periédicas
fundadas por ellas, sobre todo en Lima, desde donde reclamaron su autonomia
mediante un acceso mas libre a la educacidén y al trabajo que las hiciera mas dignas.
Ademas, la década del setenta del siglo XIX estuvo marcada por un conjunto de
reformas auspiciadas por el Partido Civil, entonces en el gobierno, que buscaron
ampliar el sistema de educacién publica entre otros cambios que modificaran la
naturaleza patrimonial del Estado peruano y la orientacion clientelar de las elites
tradicionales. El Cusco vivia en su particular escala los conflictos que estos cambios
suscitaban.

Una idea que orienta este acercamiento es la implicancia de la palabra escrita,
en particular la femenina, en la transformaciéon tanto del espacio publico, como de la
experiencia del sujeto (Goody, 1998). Se trata de ver como la palabra escrita
enfrenta la tradicién y la costumbre y su elaboracién del cédigo privado; y como
relativiza las regulaciones que se desprenden de los lazos familiares y propone
mecanismos de renuncia a privilegios vinculados al mundo doméstico. La incursién
de las mujeres en el espacio publico mediante la imprenta lo complejiza y exige el
recorte del parentesco. Como sefiala Elias (1998), inherente a esta tendencia es la
ampliacién de las redes femeninas, y esta obra de Clorinda —El Recreo— encarna este
componente de la cultura publica.

Dicho proceso, a su vez, amenazaba el dominio que tenia la Iglesia Catodlica
sobre lo politico y la casa. Regia el Peru de la época el Codigo Civil de 1852, que
estipulaba que el matrimonio se rigiera por el derecho canénico; fue asi considerado
un sacramento, que subordinaba indisolublemente las mujeres al conyuge. A través
de los parrocos, esa institucion controlaba los registros de bautizo, matrimonio y
defuncion; el Estado habia sido incapaz de extender su burocracia a lo largo y ancho
del pais, pese a que la ley lo indicaba. La supremacia de la Iglesia en la articulacién
de los espacios locales, en contraste con la ausencia de una administracion
propiamente publica, le aseguraba, ademas de la injerencia politica en alianza con
los poderes locales, un monopolio en la regulacién de la vida sexual, desde el cual
construia sus alianzas con aquellos. Estas configuraciones del ejercicio del poder se
estructuraban precisamente al margen de la escritura; se articulaban en el mandato
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personal, mediante la coaccién fisica inmediata que supone la cercania corporal, la
mirada jerarquizada y tutelar (Anrup, 1994). La palabra escrita femenina podia
convertirse en una amenaza para esas dindmicas locales y EI Recreo fue una
embrionaria posibilidad de cuestionarlas.

Hacia los afos setenta del siglo XIX en la universidad San Antonio de Abad del
Cusco se sustentaban tesis que llevaban a la luz publica argumentos a favor de la
secularizacion de la sociedad, de la educacion de las mujeres, de la igualdad de estas
con respecto a los hombres. En sus aulas se discutian las ideas liberales y
federalistas; se ventilaba la pertinencia del matrimonio civil, el pacifismo, la
soberania popular, la abolicién de la pena de muerte y la separacién entre Iglesia y
Estado (Ramos y Baigorria, 2017: 25-26). No obstante, la ciudad conservaba
caracteristicas tradicionales: mucho parecia ocurrir en los entornos domésticos, y la
reclusion, sobre todo femenina, seguia siendo una caracteristica del recinto urbano.
La servidumbre, ademas, era esencial a los vinculos, y la crueldad contra los
animales se naturalizaba. Para mujeres como Trinidad Enriquez (Cusco 1846-1891),
colaboradora de El Recreo, avidas del entretenimiento que ofrecian actividades
culturales y calles dignas de ser transitadas, la ciudad lucia desolada y deprimente
(El Recreo, en adelante ER, 2: 16).

1. Nidos tempranos

Matto nace en 1852 como Grimanesa Martina de la unién de Ramén Matos
Torres y Grimanesa Usandivaras Garate, pareja enraizada en los clanes familiares del
sur andino y parte del grupo de empobrecidos notables del lugar; es la hermana
mayor de Ramén y David, este ultimo, mas tarde médico, comparti6é con ella su vida
en Lima y la sobrevivi6. Hubo un nifio mas en aquel hogar que si bien llegé a ser
bautizado, murié prematuramente (Cuadros, 2018 [1947]: 111). La mortalidad
infantil era alta en esa época y la vida de nifias y jovenes como Clorinda estaba
marcada por eventos dramaticos en torno a la prefiez y el parto de las mujeres de la
casa.

Crece entre la ciudad de Cusco y la hacienda familiar de Paullo-Chico en Calca,
Valle del Urubamba, a un par de dias de camino de esa capital. Si bien ser
propietarios de tierra no hacia ricas a las personas, si las colocaba en la cima de la
piramide social local y, sobre todo, les facilitaba el trabajo servil de los indios. Ese
tiempo parece significativo en la vida de la escritora; en EI Recreo publica dos
articulos sobre esa provincia, en la cual su padre ocupé por lo menos un cargo
publico. Ramén Matos habia asumido diversos trabajos en la incipiente burocracia a
lo largo de su vida, lo que pudo hacerlo gozar de cierta respetabilidad al estilo de
una region menguada dramaticamente como era el caso; también habia participado
de otras empresas periodisticas (Ortiz, 2018: 120).
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Clorinda asiste al Colegio de Educandas. Fundado por Simén Bolivar apenas
conseguida la independencia en 1825 cuando visit6 el Cusco ese afio, fue puesto en
funcionamiento en 1827 por Agustin Gamarra, entonces prefecto del departamento y
luego presidente del Pertu. Pese a los altibajos sufridos por la emblematica
institucion dada la indigencia de la regién y el tumulto politico, Educandas del Cusco
no cayd en manos de la administracién eclesiastica ni languidecié, como si ocurrid
con otros colegios de ese tipo en puntos importantes de la republica. Hasta que se
publica El Recreo, su direccion estuvo en manos de mujeres como la cusquefia
Antonia Pérez, maestra laica. A esto se suma que Trinidad Enriquez, del mas
explicito talante radical y critico del sistema patriarcal, fue maestra de Clorinda en
ese colegio. Que esta la invitara como colaboradora permanente de la revista, dice de
la confianza y admiracion que le tenia. Es posible que dicho colegio ain conservara
su halo liberal, e incluso laico, cuando estas dos mujeres cusquefias se encontraron
ahi.

En Educandas aparece registrada, ya como Clorinda, desde 1863 —un afo
después de la muerte de su madre—, cuando tiene entre diez y once afios; es alumna
becada, hasta 1868, cuando tenia dieciséis. Era comuin entonces que nifas y jovenes
abandonaran su aprendizaje escolar cuando un evento familiar —la muerte o
enfermedad de alguno de los progenitores, el nacimiento de un bebé- torcia el cauce
doméstico; pero en el caso de Clorinda parece lo contrario: los recursos familiares
alcanzaban para conseguir sirvientes que ayudaran con la casa y con los dos
hermanos menores. Mdas bien, podia resultar mas complicado educar a una nifia en
un ambiente doméstico claramente masculino. En 1876, Clorinda reconocia que a
Educandas le debia sus “primeros pasos en el camino literario” (ER, 8: 64); aunque
encontr6 en la casa familiar un ambiente formativo y estimulante. En 1893
recordaba su curiosidad intelectual y literaria:

después de gustar de las bellezas del estilo de Garcilaso y de la
sublimidad del pensamiento de Espinosa Medrano,
consagrabame a la investigacion de nuevas vetas literarias,
cuando mi padre puso en mis manos un ejemplar de la
“Relaciéon de la fundacion de la Real Audiencia del Cuzco, en
1788, y de las fiestas, etc.” de Ignacio de Castro (Matto, 1890:
225).

También disponia de la biblioteca de su abuelo: “como he tenido la ocasién de
ver en la biblioteca particular del doctor don Manuel Torres y Matto Vocal de la
Corte de Justicia que estaba formada por obras escritas en los idiomas apuntados,
incluso el castellano” (Matto, 1890: 228). Si bien el refinamiento intelectual
domeéstico alentd su formacién, el padre no estuvo de acuerdo con su deseo de
estudiar medicina en Europa o en los Estados Unidos (Lemoine, 1893: 32).

\

Sur

YTiempo



Maria Emma Mannarelli
Clorinda Matto: Estrategia y tension en El Recreo, Tinta/Cusco/Lima 1876

Tenia diecinueve afnos cuando se casa con el comerciante de lanas inglés
Joseph Turner. Juntos se instalan en el pueblo de Tinta a 3,500 msnm., habitado
sobre todo por poblacién indigena quechua hablante. Desde ahi continué escribiendo
articulos y poesia que aparecieron en publicaciones regionales. El viaje entre Tinta y
la ciudad del Cusco tomaba alrededor de tres dias; los caminos eran malos y el
telégrafo tardaria dos anos mas en funcionar en el Perd. Fue sin duda un esfuerzo
titdnico sostener las coordinaciones necesarias para que EI Recreo se publicara dos
veces al mes; pero Matto pudo mantener desde ahi vivo el contacto no solo con el
Cusco, sino con Lima e incluso Buenos Aires. Quiza las actividades mercantiles de la
pareja facilitaron el cauce de las comunicaciones necesarias para semejante
propoésito. En 1883, cuando Abelardo Gamarra lleg6 a Tinta, encontré a Clorinda
vestida de luto —hacia dos afios que su marido habia muerto—, trabajando para
sanear los quebrados negocios familiares:

se habia puesto al frente del comercio de su casa y vivia
consagrada al trabajo, con la constancia, fe y talento de una
verdadera norte-americana: asi, no nos fue menos grato, a
nosotros que la habiamos visto coronada en los salones de la
sefiora Gorriti, encontrarla, al ir a visitarla, en su escritorio
rodeada del libro mayor, del borrador y del de caja, pluma en
mano, haciendo el balance de partidas numéricas, como
pudiera haber estado registrando antiguallas para encantarnos
con una tradicién (Gamarra, 1883: 9).

La empresa mercantil debi6 distanciar a Matto de la cultura de la hacienda.
Esta familiaridad con la producciéon y el comercio guarda mas afinidad con su
inclinacion por escribir. Es probable, ademas, que tales emprendimientos
alimentaran lo que concibié como el progreso, nocién que recorre las paginas de El
Recreo y encandila a su directora.

2. La prensa periddica y la incursion de Matto

Tanto el inicio de su prolifica experiencia escritural como los ultimos afios de
su vida en Buenos Aires estuvieron definidos por su actividad periodistica (Portugal,
1999). En su exilio bonaerense fundé el Biicaro Americano en 1896, que no deja de
salir hasta 1908, muy poco antes de su muerte (Hintze, 2000; Vargas Yabar, 2009).
En 1883 habia dirigido el diario arequipefio La Bolsa (Miseres, 2009). Tuvo también
en sus manos la conduccién del prestigioso EI Pert Ilustrado desde octubre de 1889
hasta julio de 1891 (Arango-Keeth, 2009), cuando los ataques clericales la obligaron
a renunciar. Su fascinacion con el periodismo la llevé también a imprimir en 1892,
en su imprenta La Equitativa, que empled sobre todo a mujeres, la revista Los Andes
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que apoy6 al presidente y general Andrés Caceres, por quién sentia un afecto
especial y con quien compartié simpatias politicas y el origen serrano; ambos
hablaban quechua.

El primer nimero de EI Recreo se publico en febrero de 1876. En total
saldrian veinticuatro nimeros y el dltimo apareci6 en enero de 1877. Alcanz6 un
total de doscientas cuarenta y dos paginas y llegdé a contar con una lista de
suscriptores, hombres y mujeres pertenecientes en su mayoria a la élite cusquena.
Quiso distinguirse de las publicaciones de otro caracter; del de la diatriba y la pura
hostilidad. Matto era consciente de la naturaleza del periodismo de su época, de su
espiritu de libelo, de sus conexiones con los grupos de poder que pugnaban por ser
parte de la escena politica en los sucesivos momentos criticos de las décadas que
sucedieron a la independencia. No es eso lo que persigue El Recreo, busca algo
nuevo; ir mas alld de las mezquindades propias del espiritu clientelar y caudillista;
quiere contribuir al fomento de la literatura cusquefia (ER, 1:1).

La vida fugaz de los periddicos, ademas de deberse a los vaivenes de los
grupos en pleito por el poder, también respondia al hecho de que el grupo de
lectores era siempre reducido, entre otras cosas, debido al pequefio nimero de
poblaciéon letrada, y por ende lectora. Esto era una espada de Damocles para las
aspiraciones de aquellos que, como Matto, se entusiasmaban genuinamente con la
difusién de las ideas y la exposicion publica sostenida. Sin embargo, la insistencia de
pequefios grupos en ocupar la esfera de la palabra escrita se nutria del prestigio que
prodigaba el acceso a esta: seguia siendo, después de todo, un medio de
jerarquizacion que alimentaba las aspiraciones de reconocimiento y pertenencia
(Nugent, 1996). En el Cusco la profusién periodistica puede encarnar también las
pugnas entre los clanes familiares, que confluian con un gregarismo propio de la
gravitacion del parentesco.

Matto tenia en mente otras ideas: el periodismo marcaba con precision el
grado de cultura de un pueblo: alli donde las publicaciones eran frecuentes y
variadas en su objeto se indicaba sin equivoco el adelanto de la civilizacion (ER, 1:1).
El Recreo desde su origen asocio progreso y solidez de las instituciones con una
prensa que

indique los mejores medios de su bienandanza, que censure
sus defectos [...] Siempre hemos tenido publicaciones en el
pais; pero todas y en casi todo tiempo no han perseguido mas
fin ni tenido otro caracter que el politico, mientras que los
verdaderos intereses sociales han sido descuidados,
faltandoles un d6rgano que abogue de continuo por ellos (ER,
1:1).

En una publicaciéon como la que funda Matto se expresan y se renuevan un
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conjunto de interdependencias. Construy6 una red local en la que se apoyd, que no
excluyd, sin embargo, los vinculos familiares: su padre, Ramoén Mato, figura como
colaborador clave; cabe investigar los vinculos de este con otros patriarcas locales
que apoyaron la direccién de la revista. Vemos ademas como a través de la palabra
escrita la joven periodista amplia esta red original y matiza lo local. Entonces, la
revista convoca a un variado espectro de hombres y mujeres de la ciudad que se
debate entre el letargo y los debates politicos que no dejaban de poner en cuestion
el conservadurismo clerical. Esta tendencia la marca la colaboracion de José
Teodosio Rozas (Cusco, 1817-1883) mason y profesor de la universidad San Antonio
de Abad, como tal introdujo el krausismo. Este liberal distanciado de los grupos
clericales, publica en siete oportunidades.

3. Dirigir desde Tinta

Un hecho que llama la atencién es la direccion siempre tacita de Matto en El
Recreo; no llega a figurar formalmente como tal. Como esposa esta obligada a vivir
en Tinta, pero estd en Cusco cuando aparece el primer nimero de la revista que ha
sofiado fundar. Sin embargo, debe dejar la ciudad de inmediato y emprender el viaje
a Tinta donde la espera su casa: “Antes de poner punto final daré si se me permite,
un adiés a mis amigas de cuyo seno me separan los deberes que tengo que cumplir
en el lugar de mi residencia. Alla las recordaré siempre, i las columnas de El Recreo
se encargaran de manifestar el eterno aprecio que para ellas deposito en mi
corazén.” Queda la revista, agregaba, en manos de una “pluma mui conocida i habil”
(ER, 1: 8). Se referia a su amiga Trinidad Enriquez.

En “Prospecto” del primer numero, firman “Los Directores”. La siguiente
referencia, recién en el numero 5, permite saber que Abrahan Vizcarra acompafia a
Clorinda en la direccion; y reconocerla como fundadora y directora: “El Recreo
dirijido por la ilustre escritora Sra de Turner i por el Sor, [sic] Abrahan Vizcarra abre
horizontes dilatados al bello sexo i a la juventud en general de nuestro pais. [...] i
que El Recreo que tan simpatico se presenta buzque siempre las inspiraciones de su
fundadora. Calca, marzo 1876. Ruperto Bravo” (ER, 5: 39).

La revision de las entregas firmadas por Matto, nos acerca al tiempo que paso
en Tinta y en el Cusco durante el afio que dirigié El Recreo. Esta informacion lleva a
dos asuntos: la habilidad de Clorinda para mantener viva una red de contactos —
ademds en expansion— que le permitiera la publicaciéon y aquilatar el enorme
esfuerzo que exigia hacerlo desde Tinta; también a intuir el efecto de esa distancia
en la vivencia editorial. Podemos asi conocer las estrategias que puso en marcha
para mitigar su ausencia en la ciudad, que revelan a su vez sus vinculos con las
mujeres, aunque también con los grupos de parentesco.

El segundo numero, 8 de febrero, la encuentra en Tinta pero ha dejado “La
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felicidad” firmada en Cusco lo mismo que una tradicién: “Un festin de los Ttampas”
escrita en Tinta el afio anterior. En el nimero 3 del mismo mes no hay linea alguna
de la directora. Pero es en EI Recreo y sobre todo en Tinta donde empieza a escribir
y publicar sus propias Tradiciones y en ese afan recibe el anhelado 4nimo de Ricardo
Palma. En el primer niimero de su revista le habia dedicado “Tambo de Montero”; se
inaugura asi una amistad que duraria toda su vida (Denegri y Peluffo, 2020). Es
desde Tinta que en el numero 5 del mes de marzo la direccién anuncia un nuevo
colaborador. Se trata de Palma, y publica la carta del admirado escritor; se cumplia
asi una de las mas caras ambiciones de la escritora. El nimero 12 (junio) del El
Recreo publica “Beba padre que le va la vida”, con la siguiente dedicatoria: “A la
distinguida escritora cuzquefia Clorinda Mato de Turner en correspondencia a la
tradiciéon con cuya dedicatoria quiso honrarme”, respondiendo a la de ella, semanas
atras. En total fueron doce historias bajo el titulo de Tradicién que Matto publicé en
El Recreo durante los doce meses de su duraciénz. Solo a fines de mayo regresa a
Cusco, donde se encuentra hasta mediados de junio aproximadamente; y dirige la
revista desde Tinta hasta octubre, cuando vuelve a establecerse en la capital andina
hasta febrero que viaja a Lima con su esposo.

En el nimero 8, pese a que Clorinda esta en Tinta, escribe el “Mosaico”,
seccion de la revista dedicada usualmente a registrar diversos eventos del Cusco;
consigue incluir novedades citadinas y agrega lo siguiente:

Recuerdan UU ese dicho que mas hace el que quiere que el que
puede. Ahora pido a ustedes lectoras y lectores, Sefioras,
Seforitas y nifias; bonitas, pasaderitas 6 feas, y caballeros de
todas las edades y condiciones; que me consedais la gracia de
aplicarme estas tales palabras, y de no admirarse que yo pueda
dar noticias de la crénica de nuestra tierra siendo asi que no
me veis en cuerpo y alma andar las calles de la ciudad del Sol.
Todo se allana cuando hay voluntad, yo procuraré hacerlo,
aunque para ello fuese necesario un sacrificio mas, a fin de no
cansaros con mi pobre estilo y las rayas de una sola pluma,
veréis el mosaico desempefiado alternativamente por otras
(ER, 8: 64).

Parece que Matto tiene la ilusién de que una mujer (o varias) la reemplace,
pero el Mosaico del siguiente nimero sigue en sus manos, aunque esta vez escrito

2 Segun EI Recreo, fueron las siguientes: Un festin de los Ttampas (Tinta); La mala Carranza (Tinta);
No hay Pedro bueno (Tinta); Zelenque (Tinta); La cruz de Sacsai Huaman (Tinta); El sefior de Huanca
(Tinta); Arco Punco i su cruz de piedra (Tinta); Fundiciéon de Maria Angola (Tinta); En el latin de los
frailes no hay que creer (Tinta); El brazo negro del corregidor (Tinta); Asi paga el diablo a quien le
sirve; Una mujer en sus calzones.
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desde el Cusco; a fines de mayo, después de cuatro meses en Tinta, regresaba a la
ciudad:

iEl Cuzco! jAh!, de nuevo mis plantas tocaron este suelo tan

caro para mi, otra vez mis ojos fijaron su mirada de veneracion

en las cdpulas de sus monumentales templos, mis manos de

nuevo estrecharon manos amigas y mi corazén ante las

ofrendas de la amistad se sinti6 humedecido por una lagrima

de gratitud para consagrarla a vosotras compafieras de mi

infancia (ER, 9: 73).

En esos mismos dias le toca enfrentar el retiro de su codirector Abrahan
Vizcarra que parte de viaje. Ricardo Villa, colombiano, maestro del colegio del Cusco
donde su padre habia estudiado y asiduo colaborador de EI Recreo, en junio asume
la codireccidn:

no seremos nosotros los que hagamos de la prensa un arma de
muerte, ni un instrumento de corrupcién [...] al tomar parte en
la redaccidn de este periddico solo hemos pensado en el honor
de acompafiar a la talentosa sefiorita que lo fundé y en ser de
algin provecho a esta sociedad, sin perjuicio de nuestras
principales tareas del colegio (ER, 10: 76).

Clorinda no encuentra una mujer que la pueda acompanar en la direccién de
su revista.

4. Matto y sus paisanas

La universidad estaba lejos del horizonte femenino y del sistema educativo al
cual se acercaba un pequefio grupo; esto se hacia palmario porque la educaciéon
secundaria no estaba abierta para las mujeres. Sin embargo, llegaban a ciudades
como Lima y Cusco noticias sobre contemporaneas que ingresaban al &mbito publico
y se iniciaban en la educacién superior. Las universitarias de los Estados Unidos y
las mujeres que tomaban la arena publica en la Argentina, por ejemplo, eran parte
de los suefios de mujeres como Trinidad Enriquez, cuya tenacidad la hizo superar
una miriada de obstaculos para estudiar abogacia, y del nerviosismo de mas de un
patriarca.

En octubre Clorinda esta en Tinta y escribe la seccién Mosaico desde ahi: “ya
saben mis bellisimas lectoras, que la cronica del Cuzco, anda mas pobre que las arcas
nacionales, y que por consiguiente nada de notable puedo transmitirles: en cambio,
les daré noticias tomadas de diarios extranjeros; ya que este es el recurso de todo
cronista que vacia su cartera de apuntes” (ER, 18: 182). Comenta diversas noticias
del Times sobre la educacion profesional de la mujer en EE. UU. y Rusia; propone
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convertir los desalifiados bafios de Sappi en un lugar de recreo y solaz y anima a
Antonia Pérez, directora de Educandas, a organizar conferencias. Trata de modo
irénico a los miembros del Congreso peruano. También se refiere a las tertulias de
Lima que Gorriti ha inaugurado:

Diganme ahora bellas hijas del Sol: ;No tienen UU tentaciones
de imitar el noble y progresista ejemplo de las hijas del Rimac?
(no querrian ustedes vivir una vida mas animada, y mas
civilizada, disfrutando de los encantos que proporciona una
reunion como aquellas? ;No seria racional que algunas de
vosotras abandonasen su apatia por la instruccién? Creo que
me contestaran en coro mis queridas Sefioritas. {Si! (ER, 18:
182).

Como si presintiera que una publicacion como la que trataba de sacar
adelante dependia también de un colectivo femenino activo y entusiasmado en la
escena urbana.

Aparte de la dedicacion del articulo inaugural sobre su paisana Francisca
Zubiaga de Gamarra —para que la celebridad, en este caso femenina, no se perdiera
en la “oscuridad de los tiempos”— a Juana Manuela Gorriti, Matto también se lo
ofrecio al “bello sexo del Cuzco”. Convocaba asi a un publico compuesto por mujeres.
La dedicatoria a una escritora como Gorriti, seguro la mas destacada y madura del
Perd en ese afio, la anima a un compromiso al mismo tiempo que crea un enlace
entre las mujeres del Cusco y la excepcional saltefia; las presenta, las aproxima. Por
otro lado, apelar a la sensibilidad de las jovenes cusquefias parece haber sido su
primer y central propdsito y denota la intenciéon de crear no solo de lectoras. “Ya
que ahora quedan establecidas nuestras tareas, invito a mis amables sefioritas para
que en los ratos de ocio, aquellos que a nadie faltan; los empleen en una distraccion
util tomando la pluma para embellecer este periédico, cuyas columnas se honraran
en ostentar las producciones de las simpaticas hijas del sol” (ER, 1: 8).

Si bien El Recreo no llevé en su nombre alusiéon alguna a las mujeres como
algunas revistas contemporaneas de similar orientacién, sus pdaginas estaban
dedicadas a ellas y pretendia buscar un grupo colaborador compuesto por las de su
sexo:

me veo con la pluma en mano para consagraros mis mosaicos
pobres de ingenio es verdad, pero ricos en deseos de
complaceros, y abundante en sentimientos de amistad para
vosotras queridas mias, que recorriendo con vuestros
seductores ojos los renglones del “recreo” algo importante
encontrdis, y siempre aspirdis las fragancias perfumosas que
las flores literarias os convidan; flores debidas a las ilustradas
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plumas de mis numerosos colaboradores, plumas retempladas
en el amor a las letras, aficionadas a lo bello, deseosas de
servir a la literatura de nuestro pais, avidas de encender en
vuestros corazones juveniles el santo ardor del liberalismo y la
moral mas pura sin lo cual no hay progreso posible (ER, 8: 64).

Pese a sus esfuerzos, Matto de Turner no siempre logra el compromiso de sus
paisanas, como ella esperaba, con la palabra escrita; una expresion de las
dificultades que enfrenté es que no puede reemplazar a Trinidad Enriquez en
Mosaico. No obstante, la invitacion de Matto recibié6 respuestas no poco
significativas. A lo largo del afio hubo treinta colaboraciones de mujeres, incluidos
los Mosaicos escritos por Trinidad Enriquez que fueron cinco. Sin embargo, estas son
una proporcién menor respecto a los escritos por los hombres, tanto en nimero
como en extension. A partir del nimero 10 se nota un declive de la produccién local
femenina, y aumenta la presencia de escritoras que viven en Lima. Pero las autoras
cusquefias estan ahi hasta sus dltimos ndmeros.

Pese a la actividad periodistica, al funcionamiento de instituciones educativas,
de la universidad y de cierta intensidad de la vida politica, las mujeres parecen
absorbidas por la vida doméstica a lo que se sumaba su sujecidn a las presiones del
parentesco. Es posible también que las jerarquias de la casa inhibieran el desarrollo
de la privacidad y de individuacién que suelen ser parte de la practica escritural.
Matto iba contra la corriente y sus pretensiones de motivar a las mujeres de su
ciudad encontraban frenos irremontables en la servidumbre incrustada en el
entramado de los vinculos.

5. Clorinda Matto y Trinidad Enriquez en EI Recreo

En octubre de 1875, cuatro meses antes de la aparicion de El Recreo, Trinidad
Enriquez ha publicado el ensayo “La felicidad” en La Alborada. Ese mismo afio en la
misma revista que dirigia Gorriti, su hermana Maria Angela Enriquez de Vega, coloca
“El indio”. Estas colaboraciones ilustran la comunicaciéon temprana de las mujeres
cusquefias con aquellas que empezaban a publicar en Lima; puede tratarse, ademas,
de los momentos iniciales de estas significativas relaciones que hacen la historia de
esta vanguardia femenina; de un primer vinculo entre Matto y Gorriti. Dada la
antigua amistad entre Trinidad y Clorinda, no es improbable que esta tuviese
noticias de lo que las hermanas Enriquez escribian para la revista que dirigia Gorriti.
En cualquier caso, las inquietudes de Matto pudieron encarnarse mas aun con estas
referencias que aludian a mujeres que eran parte de su propia vida. Este indagar es
relevante porque conduce a una dimensidon particularmente reveladora: la
importancia de los vinculos que las mujeres construyeron, tanto en relaciéon a su
importancia para incursionar en el espacio publico, como al significado personal,
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intimo de autodefinirse como escritora.

Afortunadamente la confluencia de las dos cusquefias dejo mas de una huella:
“Sediendo [sic] a las insinuaciones de amistad que me liga con la Sefiora de Turner, y
siéndole forzosa su partida al lugar de su residencia; he tenido que aceptar el cargo
de esta seccion. [...] nos es muy grato poder ser utiles a las personas de nuestra
amistad, asi como también a la sociedad de nuestro pais” (ER, 2: 16). En 1875
Trinidad habia iniciado su formacién universitaria en San Antonio de Abad; se
encarga de Mosaico cuando esta a punto de cumplir 30 afios y mientras cursa su
carrera de abogada. Publicé “Decepcién” en ese primer numero y en los cinco
siguientes se encargaria de la secciéon “Mosaico”.

Asi como deplora un Cusco opaco y barbaro, Enriquez se regocija ante los
rituales publicos que le devolvian la confianza en el porvenir de la republica, como
en el caso de la apertura del aflo escolar del Colegio Universitario que habia
congregado a “todas las clases de la sociedad; cual si se tratara de una asamblea
popular en la que todos querian tomar parte (..) reuniéon verdaderamente
republicana nos hacia latir el corazén” (ER, 3: 24). El rector, el claustro de doctores,
la Sociedad de Artesanos, la juventud, el bello sexo, el pueblo “todos tomando un
asiento en el templo de la ciencia” (ibid.). Para Trinidad Enriquez la republica era la
conjuncion de todas las clases, la participacion de los diferentes en un espacio
comun. Sus articulos en EI Recreo estan marcados por el interés en alentar los
lugares publicos de los que el Cusco carecia; mujeres como ella sentian que eso era
muy importante (Mannarelli, 2018).

El articulo de la estudiante de abogacia sobre la amistad, dedicado a la
fundadora de la revista, nos acerca a una modernidad compuesta también por las
relaciones entre las mujeres y la palabra escrita, ambitos donde se gesta la distancia
frente al parentesco:

Qué dificultades encontramos al comenzar a escribir un
articulo y mas cuando deceamos (sic) que salga bueno y
conocemos nuestra incompetencia. [...] me resuelvo a dar
publicidad a este mi pequeno trabajo que no tiene otro mérito
que estar dedicado a mi simpatica e inteligente amiga S.
Clorinda Matto de Turner, como prueba de mi predileccion y
sincero carifio que le profeso y en pago de una deuda sagrada
(ER, 4: 44).

Las palabras propias, aunque no sepamos el significado de la “deuda sagrada”,
revelan los sentimientos de las mujeres ante la escritura y sus reflexiones sobre si
mismas en ese ejercicio personal:

(Nosotras las mujeres, condenadas a recibir una educacion
muy incompleta y a no leer mas libros que nuestros
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devocionarios, podremos escribir algo que merezca ser leido
por lo menos cuando carecemos del talento y gusto, privilegio
de los que reciben una esmerada educaciéon y cultivan su
inteligencia con vastos y penosos estudios, y mas aun al ver
que la envidia, la mordacidad y el sarcasmo reinan todavia en
nuestro pais? Pero el publico debe juzgar con indulgencia
nuestros escritos; debe solo ver en nuestros ensayos el deceo
(sic) de trabajar por el adelanto de nuestro sexo, y los
esfuerzos que hacemos porque se sienta mas vivamente la
necesidad de dar a la mujer una educacién completa y
esmerada (ER, 4: 44).

Desde un explicito “nosotras”, Enriquez asocia condena a la lectura de
devocionarios; contrastaba los privilegios masculinos con la deficiente educacion
femenina. Como columnista, Trinidad se pronuncié contra la censura, a favor de la
libertad de imprenta y por el libre pensamiento. También escribe a proposito de la
publicacion en El Inca de “La religion de los libres pensadores”: el libre pensador se
rige por las leyes de su ser, su templo es su conciencia, su culto la virtud, su altar la
justicia, su dogma la caridad, sus mandamientos el bien y la fraternidad; tienen por
patria el universo y por bandera la igualdad y la libertad (ER, 3: 24). Lo que no
sabemos es cuanto habia incomodado a los que acompafiaban a Matto en la
direccion y a otros colaboradores; incluso a ella misma.

Conviene sefialar que en sus numeros siguientes El Recreo publicé varios
articulos en los que Ricardo Villa atacaba a los librepensadores asociandolos al
ateismo y al comunismo; pero Enriquez entonces habia dejado de escribir en la
revista. En la edicién del 15 de abril figura la siguiente nota: “La sefiorita Enriquez
ha tenido que ausentarse de esta ciudad, razén por la cual este mosaico lo escribe
Ramén Mato” (ER, 7: 56) También cabe agregar que en esta revista se expresaban
posturas ideolodgicas diversas, a veces antagonicas, aunque no de modo explicito; es
decir, no llega a producirse un debate entre los colaboradores; tampoco existe una
coherencia ideolédgica interna. Quiza lo soterrado de la controversia responda en
parte a que los columnistas no solo son cercanos, sino que estan unidos por un tipo
de relaciones que no admite la discrepancia, es decir, por el parentesco: el de sangre
y el ficticio.

Es inevitable pensar que el deseo de Clorinda era compartir la direccién con
su exmaestra y primera mujer universitaria del Peru. Sin embargo, no parece haber
sido una relacién facil; pasé por contratiempos. Sin explicacion alguna deja de
escribir en la revista a partir del nimero 7. Segin El Recreo esta ausencia se debe a
que esta fuera de la ciudad, pero no vuelve mas a la revista. No descartemos que sus
estudios demandaban tiempo y energias, pero el recelo de los conservadores ante la

\

Sur

YTiempo



Maria Emma Mannarelli
Clorinda Matto: Estrategia y tension en El Recreo, Tinta/Cusco/Lima 1876

incursién de Trinidad en la educacién superior puede haber amenazado la honra de
Clorinda; la exponia, la hacia mas vulnerable al vituperio publico del cual Enriquez, y
su vocacion radical, era victima. Antes, en 1870, tuvo que cerrar una escuela que
habia fundado por los repetidos ataques que su local sufri6. Nada desanim6 a Matto
de ofrecerle un papel protagénico en El Recreo. Pero las posturas de Enriquez
manifiestas sobre el papel y publicadas afios después, incomodaban al orden tutelar,
como recordo6 luego Matto: “en su cuerpo delicado, casi infantil moraba un espiritu
superior nutrido por una instruccién poco comun que le hizo sostener las mas
avanzadas ideas del siglo. Alma martir sufrié resignadas todas las persecuciones del
mal clero, cuyo poder se basa unica y esclusivamente [sic] en la ignorancia de la
mujer”; habia sido, segin Matto “execrada en los pulpitos” (Matto, 1893: 168). Asi, el
entusiasmo inicial de Matto pudo desteiiirse ante la hostilidad local hacia las cada
vez mas decidida Henriquez; sobre todo si no comulgaba con ella plenamente.

De lo que si tenemos certeza es que articulos de la revista estaban en abierto
desacuerdo con cdmo pensaba Enriquez, lo que puede haber ejercido presidon sobre
la directora. Afios después, en 1893 a raiz de la muerte de su admirada amiga,
publicé una breve biografia, donde sefalé que existieron discrepancias entre ellas:
“nosotros disentiamos en muchos puntos de sus ideas filoséficas, pero sabemos
honrar su memoria con la sinceridad con la que lamentdbamos sus desgracias”
(Ibid.: 169). Ciertamente esto confirma una quiza progresiva distancia entre ellas,
pero no la explica. Estd por delante una investigacién mas detenida sobre esta
instituyente y problematica amistad.

6. Los lazos con Lima. Mercedes Cabello, el progreso y las “infatigables obreras
de la instruccion del bello sexo”

Imposible disociar los propdsitos medulares con que Matto concibié El Recreo
de su interés por ligar el Cusco a lo que escribian y lefan las escritoras afincadas en
Lima, lo que se aprecia en el “Mosaico” del primer nimero:

Después de dolorosas luchas que adn ofrece en nuestro pais la
adquisicion de elementos necesarios y después de un largo
anuncio; tiene El Recreo el gusto de prometer sus columnas a
la juventud estudiosa. Al ver la luz publica, desea ser un
verdadero solaz para mis queridas sefioritas a quienes les
brinda entre las pobres flores de su ingenio, los bien conocidos
y con justicia admirados los nombres de las Sefioras Juana
Manuela Gorriti, Mercedes Cabello de Carbonera y de las
sefioritas Juana Rosa de Amézaga i Angela Carbonel. Ellos solo
bastan para asegurar que las lectoras serdan siempre recreadas
(ER, 1: 8).
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A fines de mayo, en Cusco, Matto anuncié nuevos colaboradores. Una fue
Adriana Buendia, cuyas obras afirmaba haber leido en La Alborada y en El Correo del
Pert; ademas, a Juan de Dios Loépez se sumé Luis Telmo Pintos, director de La
Ondina del Plata. Buendia figurdé en cuatro ocasiones, Manuela Villaran de Plasencia
en tres, Carolina Freyre de Jaimes y Angela Carbonel, una cada una. Juana Manuela
Gorriti estuvo entre las mas importantes. Publicéd “El tesoro de los Incas” de modo
consecutivo entre los nameros 10 y 15; esta obra, que habia sido publicada en 1865,
tuvo como escenario el Cusco. Su reediciéon por entregas le conferia atractivo y
legitimidad a la propuesta de la joven Clorinda; le garantizaba contenido y
estabilidad a seis numeros seguidos. El nimero 16 trajo de la preciada autora
“Escenas de Lima”. Finalmente, para el 21 llegé su inédito “Veladas de la Infancia”,
firmado en Lima que en octubre de 1876 fue dedicado “a la sefiora Clorinda Mato de
Turner”.

Simultanea a la presencia de Gorriti en El Recreo, fue la de Mercedes Cabello
que en el numero 8 del 12 de mayo publicaba el poema largo “Desencanto” y en el
siguiente numero le dedicaba a su hermana, Manuela Virginia Cabello, “La aurora”.
Dos numeros después, firma en Lima “El Progreso”, escrito expresamente para El
Recreo. Sostuvo que el progreso simbolizaba, pese a los dolores y las decepciones de
la vida, las esperanzas, el ideal sublime de la perfectibilidad humana auspiciada por
las conquistas asombrosas de la ciencia: “apenas podremos expresar nuestra
ferviente aspiracion por esta idea, a la que tributamos religioso culto, fortalecido con
toda la fuerza de nuestras convicciones” (ER, 10: 77). El progreso, idea carisima
desde temprano para Clorinda, estaba también asociada a la felicidad, otra nocién a
la que la revista en cuestion le dio cabida. Ademas, Cabello articulaba esas dos
nociones; advirti6 de la intermitencia de ese devenir, y que bien podia detenerse o
involucionar; la ley del progreso es la del movimiento, las naciones que se
estacionan en realidad retroceden. “No nos es dado comprender su limite; todo lo
que podemos columbrar es que ella nos llevara 4 un estado mas perfecto y a un
mundo moral, donde vislumbrardn nuestros ojos mas cercana la esplendente luz de
la verdad” (ER, 10: 77). Tal culto al progreso desperté sin duda la animadversiéon de
los fervientes catdlicos que defendian una unica verdad que era la divina. Seguro los
clericales cusquenos fruncieron el cefio y apuntaron a la revista que publicaba
semejante despropésito. Sintomdaticamente, Matto publica en el mismo nimero su
articulo “Tardes de mayo”, sobre la importancia de la religion para las mujeres.

Pero ese mayo debié ser un mes especialmente fructifero en términos de la
relacién entre ellas. Esas dos publicaciones motivaron que Matto escribiera un
articulo sobre Cabello en el nimero del 17 de junio firmado en Cusco; y que luego le
dedicara la tradiciéon “Arco Punco i su cruz de piedra”: “A mi bella amiga Mercedes
Cabello de Carbonera” escrita unos meses antes en Tinta. A esta muestra de afecto
respondié Cabello con “Pensamientos™: “A la distinguida escritora Clorinda Mato de
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Turner como un testimonio de mi sincero afecto y estimacién”. Se iniciaba asi un
vinculo que duraria hasta 1889 cuando Cabello publicé en Lima Blanca Sol, que
disgusté a muchos, entre los que estuvieron Gorriti y Matto, que reprobaron la
audacia de la novela (Denegri y Peluffo). En 1876 las posturas divergentes no las
llevan a enfrentarse. Progreso, educaciéon femenina y literatura son razones de peso
que las unen.

El Recreo acogi6 las posturas de la época sobre la educacién de las mujeres.
Francisca Necochea argumenté en el Cusco a favor de una educacién para las
mujeres en iguales condiciones a la que recibian los hombres; aquellas tenian las
mismas facultades intelectuales y podian incluso estudiar en la universidad. También
era importante que recibieran cursos de higiene, nataciéon y educacién fisica (ER, 5:
36). No obstante, sus propuestas tuvieron como referencia al cristianismo que, segin
la autora, se inspiraba en la justicia, el amor y la bondad. Unos meses después la
revista publicé “La educacidon de la mujer”; un texto corto sin firma cuyo autor se
conformaba con una educacion primaria para las mujeres, y orientada a ser mejores
madres y “sefiora de la casa”. Advertia, nervioso, que se trataba de una evolucién y
no de una revolucidon (ER, 15: 145-146). Matto esta ante un espectro estrecho de
opciones en términos de los colaboradores locales; y en ese grupo predominaron las
posturas conservadoras. Tendria que tomar lo disponible de su entorno y quiza
lidiar con hostilidades y presiones locales.

No obstante, el miércoles 15 de noviembre el publico cusquefio conocié las
ideas de Mercedes Cabello sobre la educacion femenina cuando EI Recreo public6 su
articulo firmado en Lima el mes anterior: “Perfeccionamiento de la educacién y de la
condicion social de la mujer” (ER, 20: 195-196), donde reconocia que esta cuestion
habia sido “el poderoso moévil que me impulsé a tomar la pluma” (ER, 20: 195);
conllevaba una revolucién magnifica que era la de emanciparlas; de hacerlas iguales
a los hombres. Al engrosar las carreras profesionales las mujeres se sumaban
también a “las filas de los grandes obreros de la civilizacién” (Ibid.); la educacién
habia cambiado los tiempos y se diluia el “barbaro despotismo marital”. La mujer no
es mas esclava, sumisa, muda, desgraciada (ER, 20: 196).

La educacion de las jovenes se instalaba, en medio de fuegos cruzados, en
Matto como parte de su vida. El Colegio de Educandas, tuvo un lugar especial en la
revista, tanto por su impronta en su biograffa emocional como en su vocaciéon
escritural. En ocasiones presentd a sus maestras como “virtuosas e ilustradas” y les
expreso su gratitud “a esas infatigables obreras de la instrucciéon del bello sexo, el
cual no solo recibe la educacion intelectual, sino la sublime educacién del corazon,
fundamento de la virtud” (ER, 8: 64). Estos sentimientos explican la extensa
cobertura que tuvo en EI Recreo el fallecimiento de Antonia Pérez, la llorada rectora
de Educandas. Las notas resaltaban que habia educado a buenas esposas y
ejemplares madres en la fe cristiana; Matto sentia que habian “perdido a la que guio
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nuestros pasos por la senda del bien aconsejandonos en nuestra inexperiencia,
también hemos perdido una madre, una amiga” (ER, 8: 64).

El mismo ndmero reprodujo la oraciéon funebre, cuya pluma parroquial la
recordaba como aliada cuando la juventud femenina, segun las autoridades clericales
locales, habia estado amenazada por la impiedad:

Cuando el genio del mal transformado en angel de luz
brindaba la copa emponzofiada de sus doctrinas antisociales a
la incauta juventud del bello sexo en esta ciudad digna de
mejor suerte; entonces la prévida mano del Todopoderoso
asent6 a esa mujer en el seno de nuestros publicos
establecimientos literarios a fin de que en esos corazones
infantiles grabara indeleblemente los sanos principios de la
verdadera sabiduria y la buena moral (ER, 21: 215-216).

El clérigo que ofici6 el sepelio sefalé su condicion de hija legitima y la fecha
de su bautizo (1816). Con esta referencia advertia que la Iglesia y sus sacramentos,
como en el periodo colonial, seguian siendo proveedores de estatus vy
reconocimiento. No podemos dejar de preguntarnos sobre los sentimientos de
mujeres como Trinidad Enriquez, una ilegitima como una parte considerable de la
poblacidn, al leer estas lineas, y eventualmente al escuchar los términos del sermon.
Ademas, hombres como Ricardo Villa, entonces codirector de EI Recreo, alabaron en
la difunta su condicién de martir, su sacrificio; habia sido pobre y sin influencia (ER,
21: 216). Pero el ritual funerario reunié otros sentires que la revista reprodujo.

Cerca de la tumba se despidieron publicamente las sefioritas Cesarea Guevara
y Andrea Valcarcel. Esta ultima declaré: “iNo tendremos otra madre! No habra ya
quien como tu [...] haga participar a nosotras las pobres, del alimento intelectual
que parece reservado a las que pueden comprarlo” (ER, 21: 217). Antonia Pérez fue
elogiada por las jévenes mujeres por sus virtudes cristianas, fundamento de la
educacion y de la felicidad de la mujer (Ibid). En el siguiente nimero, El Recreo
siguié publicando sobre Antonia Pérez. Esta vez escogi6 las palabras de la rectora
del Colegio de la Concepciéon, Hermila Esquivias: “Gracias a este noble corazén
cuantas nos hemos libertado de la miseria y de la ignorancia! Cuantas hemos
compartido con las hijas de los poderosos la instruccién, ese pan espiritual que
nuestro buen Jesus queria para todos, y del que sin embargo se hallan privados
millones de desgraciados” (ER, 22: 225).

Vale la pena contrastar el énfasis puesto por hombres como el cura y Ricardo
Villa en la abnegacién y martirologio de Antonia Pérez, con la coincidencia de las
referencias femeninas en la amplitud social de la fallecida directora, que hizo posible
que las mujeres sin recursos accedieran a la educacién y a nuevas expectativas con
respecto a si mismas. Asi, lo que hubiese tenido una vida efimera, ignorada, como las
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emociones y las percepciones de las mujeres, se consolidaba en el espacio publico a
través de la palabra escrita, trascendia, adquiria historicidad; quedaba instituido el
sentimiento de exclusiéon e inferioridad, y también la indirecta denuncia de las
mujeres pobres con respecto a las ricas cuyas familias podian pagar su educacion.
Con estas voces diferentes Clorinda, que estd en el Cusco y es muy probable que
hiciera la seleccién de textos, enriquecia la escena publica con la palabra femenina.

7. Historia de las mujeres y lazos de amistad

El interés de la novel escritora por el relato histérico se manifest6 en
distintos formatos y contenidos. En su Mosaico inaugural inform6 que regresaba de
Chile el profesor Zaba, inventor de un nuevo sistema de aprender historia: un gran
mapa donde se encuentran representados por signos convencionales (sic) todos los
sucesos histdricos notables (ER, 1: 8). Eventos puntuales como este se combinaron
con sus Tradiciones, microhistorias que atravesaron la revista. Las tradiciones le
sirvieron para ofrecérselas a aquellos a quienes pretendia recrear; entre los que
estuvieron desde sus parientes rituales —padrinos— hasta los universitarios del
Cusco; obviamente Ricardo Palma y sus admiradas escritoras.

El Recreo puebla el imaginario cusqueno de heroinas adscritas a las gestas
republicanas. Es gracias a sus lecturas de los textos de Mercedes Cabello que
Clorinda identifica a descollantes libertarias, “aquellas mujeres heroicas que
sacrificaron su vida en aras de la libertad”: Juana de Arco, Madame Roland, Carlota
Corday; y Policarpa Salavarrieta, Andrea Campos [Maria Parado de Bellido], Antonia
Santos, Juana Azurduy (ER, 10: 82). Matto se iniciaba en la investigacién historica
que continuara y sofisticara aflos mas tarde: “en los empolvados archivos que estan
a mi alcance, como en la tradiciéon oral recogida con la cautela que depura lo
inverosimil” (1890: 31). Se detuvo en los manuscritos que guardaban los notables de
su ciudad; tuvo acceso a informacién sobre varias obras —impresas y manuscritas—
de Espinosa Medrano gracias a sus relaciones personales y epistolares (Matto, 1890:
54). Cabe senalar que Bocetos al ldpiz (1893) presenta en su introduccién
reflexiones sobre la historia y una especie de autodefinicién como historiadora.

La prensa, segiin Matto, podia revertir el abatimiento que vivia el Cusco, y en
que inexorablemente se diluia su antiguo esplendor; la palabra escrita podia recrear
la conexion con este e imprimir un sentido diferente a la debacle que en esos
momentos experimentaba la region. Hurgar en el pasado parecia poder mitigar la
desazon ante la crisis y el resentimiento con los fundamentos de la republica.

Como vimos, Matto decidié inaugurar El Recreo con una corta biografia de
una cusquefia descollante: Francisca Zubiaga, la Mariscala (Cusco, 1803-Valparaiso,
1835), que dedico6 al “bello sexo” cusquefio y a Juana Manuela Gorriti. Aclaré que su
texto sobre Francisca Zubiaga solo era un adelanto de lo que esta merecia; pero era
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una labor “por ninguno emprendida”, y que quedaban “muy contadas personas que
puedan referir algo” (ER, 1:2). Una de sus fuentes principales fue Maria Ana Centeno
que conoci6 de cerca a Francisca. Esta matriarca cusquena habia nacido en 1816, es
decir, era catorce afios menor que ella, pero se consideraba “su querida amiga”
(1890: 195). Cuando Zubiaga muere a los treinta y dos, Maria Ana tiene diecinueve,
y nueve cuando Bolivar y Francisca Gamarra coinciden en la celebraciéon de la
independencia en el Cusco. Esta excepcional testigo es la informante de Clorinda. En
setiembre de 1874 moria Centeno, afio y medio antes de que se publicara El Recreo.

Cuatro meses después de la aparicion de dicha biografia, descubrimos c6mo
Matto habia recogido testimonios orales contemporaneos para reconstruir la vida de
Francisca Zubiaga, y asi lo describe desde Tinta:

en los datos recojidos con interés por nosotras habia
diferentes versiones sobre el particular [el rompimiento de la
pareja] y aunque en la mayor parte de ellas encontrabamos la
balanza de la justicia inclinada hacia la Sefora, creimos
prudente dejar con un velo estos asuntos de familia; [...] amiga
intima de la Sefiora Francisca, la respetable Sefiora Maria Ana
Centeno, fue la que interesada por saber los pormenores del
fin de su querida amiga se tomo¢ el trabajo de averiguarlos con
prolijidad, [...] Esta pues recibi6é la sucinta informaciéon que
nosotras hemos transmitido en nuestros apuntes (ER, 9: 72).

Este solo hecho remite a una original sensibilidad de la escritora; los
historiadores de su época raramente usaron la tradicion oral para reconstruir el
pasado; recurrian sobre todo a fuentes escritas por los de su mismo sexo. Estamos
ante un personaje femenino rescatado por una mujer y que todo indica se baso6 en
testimonios de mujeres; escuch6 lo que estas tenian que decir. Asi pudo saber que
los padres de Francisca viajaban juntos cuando la madre, dofia Antonia, “fue
sorprendida por los sintomas del parto” en Huacarpay o Anchibamba del distrito de
Salvador de Oropeza, a cinco leguas de la capital del departamento (ER, 1:1).
Raramente un historiador se animaria a recoger una experiencia irrefutablemente
femenina como el parir; de modo que su pluma le conferia a un hecho vinculado al
cuerpo y a lo vital, aunque a veces mortal, de las mujeres la categoria de hecho
historico, aunque no pudiera precisar si esto —el nacimiento de una hermosa nifia—
habia ocurrido en 1802 o 1803.

Matto averigu6 que los juegos de Francisca fueron los de un nifio. En la
ciudad hubo gente que recordaba “su voz un poco gruesa” (ER, 1: 1) y sus modales
varoniles; que montaba a caballo con maestria, manejaba muy bien la pistola y era
admirable en la natacion; sin duda no eran cualidades propias de una joven. Ademas,
entre sus diversiones favoritas estaba el juego de gallos donde apostaba mucho. En
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esos lugares Francisca entraba en contacto con diferentes clases de hombres y
quizas hasta con mujeres cuya cercania podia manchar la ansiada honra femenina,
con la que tenia tanto que ver el estatus de las familias; el honor femenino la tenia
sin cuidado y sus inclinaciones distaban de las de aquellas que encarnaban y
definian el ideal femenino republicano. No obstante, la historiadora en ciernes quiso
registrar que la educacion recibida por la futura Mariscala habia sido esmerada.

El trato con las de su sexo, segun las fuentes de Matto, era de las cosas que
menos agradaba a su heroina. Sin embargo, las mismas sostuvieron que si “contraia
amistad con alguna muger, era muy cumplida amiga” (ER, 1: 1). La autora revela asi
como la amistad entre mujeres era una relaciéon apreciada; se creaba un tipo de
solidaridad que podia llegar a funcionar ajena a los mandatos del patriarcado. Y esa
solidaridad y refugio le parecié a Matto un rasgo loable de la virago.

También le interesé subrayar la incursién de Zubiaga en el espacio publico.
Por ejemplo, el recibimiento de los cusquefios a Simdn Bolivar, donde este le ofrecio
a dofia Francisca la corona de diamantes que la comunidad le habia regalado; ella, en
esa ocasidn, habia dado un patriético discurso. Describié su actividad militar, sus
destrezas para liderar la tropa y proteger la autoridad del mariscal Gamarra, su
marido; su autonomia en la toma de decisiones; su valor y su gusto por travestirse.
Sin embargo, sus atributos y gestos abiertamente varoniles no impresionaron a
Matto como para desconocer sus virtudes maternales: ha perdido temprano a sus
hijos pese a su “carifio y desvelo”. Matto concluia que la Mariscala fue una cumplida
esposa y amante “puesto que asistid6 con asiduidad esmerada y acompaié a su
esposo [Gamarra] en varias correrias militares haciendo como cualquier otro
soldado la vida de campafia y compartiendo como el ultimo todas las fatigas y
penalidades de la vida militar” (ER, 1: 3). Atiende con amor a sus hombres caidos en
batalla; es madre en combate.

Matto despliega formas de acercarse al pasado donde rompe el canon al
mismo tiempo que resuelve las dicotomias excluyentes en su empefio por incorporar
a las mujeres a una narrativa histdrica que al mismo tiempo las haga lectoras. Ese
motivo la hace interrogar de modo original la vida de un personaje como Francisca
Zubiaga.

En aquella biografia y en su dedicatoria ocurrian varias cosas. La autora
expresaba su interés por rescatar a esta virago republicana; por imprimirle vida
desde su autoridad como paisana y escritora; por construir un pasado protagonizado
por mujeres y asi apropiarselo. Y ese hecho mas que simbdlico, la llevaba a sellar
una amistad con alguien como Gorriti que habia fundado y dirigido dos revistas para
mujeres en Lima y que organizaba en esa ciudad las veladas literarias aglutinando a
mujeres escritoras, pensando en la historia que se configuraba con las mujeres, ya
fuesen como heroinas o como victimas, pero de ninguna manera ignoradas. Es
importante considerar que Gorriti denunci6 lo vano de las pretensiones de las elites
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peruanas de fundar una republica que pasara por alto los raptos de mujeres, los
secuestros de nifias y los hombres violadores (Denegri: 98-101). Ambas escritoras
interrogaban al pasado por personajes y significados; puede decirse que intentaban
una narrativa que las hiciera parte de la historia, de un compartir el relato y de
encontrarse en él; a si mismas y a las otras.

En diciembre de 1876, a casi un afio de publicar por primera vez sobre su
heroina, Clorinda inauguraba dos veladas literarias en su desangelada ciudad. Estos
eventos, sumados a la ansiedad que la revista de por si causaba, despertaron la
animadversion de los grupos conservadores ligados a la Iglesia que atacaron esas
reuniones en la prensa y seguro en el cotilleo citadino. En enero de 1877 circularia
el ultimo nimero de su preciada publicacién, pocos dias antes de que Matto dejara el
Cusco “por motivos de salud” (ER, 24: 235) y partiera a Lima. El final de esta
publicacion coincide con el primer viaje que Matto hiciera a Lima, y su encuentro en
febrero de ese afio con Juana Manuela Gorriti y su fructifero entorno literario.
Entonces, El Recreo también fue la materializacion de los vinculos que la llevaron a
Lima en 1877 y que suscitaron su publico y generoso reconocimiento en las veladas
literarias. A lo largo de su direccion Matto recurri6 a la narrativa histérica como
fuente de sentido y de identidad para el lectorado femenino. El protagonismo de las
mujeres en el proceso histérico tenia un potencial convocante que la directora no
descuidd; era una forma de ser y hacerlas parte del devenir y del progreso.
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Resumen: Durante la segunda mitad del siglo XIX la creacién y la practica musical de
repertorio de salon en contextos privados fue una actividad considerada como
apropiada para la expresion artistica de las mujeres burguesas de la época. En tanto
practicas, dialogaron con la literatura y la poesia y formaron parte del mismo modelo
de educacion ilustrado y moderno, y encontraron su lugar de expresion en el espacio
semipublico del salén.

El presente articulo busca poner en duda que Delfina Pérez fue el seudénimo
artistico de Delfina de la Cruz, una mujer musica chilena que vivié a mediados del siglo
XIX. Mediante una revision critica de la prensa de la época, de las partituras
conservadas en distintos archivos mas el anadlisis de la historiografia musical que la
menciona es que este articulo busca entregar las pruebas suficientes que permitan
afirmar que a mediados del siglo XIX existieron en Chile dos mujeres llamadas Delfina
que interpretaron y compusieron musica bajo los canones de la época. De manera
especifica, se busca visibilizar a Delfina Pérez como una mujer musica y compositora
profesionalmente activa durante casi toda la segunda mitad del siglo XIX.

Palabras clave: Delfina Pérez; compositora chilena; musica de salon; creacion
musical.

Abstract: During the second half of the 19th century, music creation and musical
practice of salon music, in private contexts, was a common activity. It was also
considered appropriate as a form of artistic expression for bourgeois women of the
period. In their practice, women sustained a dialogue with literature, poetry and other
forms of education, in a context of modernity, and of expression in a semi-public space,
the salon.

In this paper, I study a specific case of one of those women, Delfina Pérez. In
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Chilean historiography, Delfina Pérez is considered the pseudonym of Delfina de la
Cruz Zanartu, who was also a pianist and composer. However, I present evidence to
consider they are two different women, of very different character. Delfina de la Cruz
Guzman was the wife of a Chilean president, and thus this paper helps situate Delfina
Pérez in her own terms, as a woman and professional composer, who was active for
decades during the second half of the century.

Keywords: Delfina Pérez; Chilean composer; salon music; music composition.

1. Introduccion

La historiografia de la musica chilena ha afirmado que Delfina Pérez fue el
seudénimo artistico de Delfina de la Cruz Zafartu sin que hayan existido visiones
disidentes al respecto.

El presente articulo tiene como objetivo principal entregar las pruebas
suficientes que permitan poner en duda esa afirmacién y plantear la posibilidad de
que hayan existido dos mujeres llamadas Delfina que crearon musica de salén en la
misma época y para el mismo publico. Consideramos relevante sacar a una de ellas,
Delfina Pérez, de la invisibilidad y sustentar historiograficamente esta hipétesis
mediante la revision critica tanto de la prensa de la época, como de las partituras que
se han conservado en distintos repositorios, las cartas personales y la revision de
fuentes de archivo manuscritas.

Esta propuesta se estructura en cuatro secciones. La primera desarrolla una
contextualizacion de la educaciéon musical femenina a mediados del siglo XIX; la
segunda, da cuenta de la revision de la historiografia existente al respecto; la tercera,
muestra el andlisis critico de la prensa de la época que contiene el catdlogo de sus
obras y, por ultimo, una seccién de reflexiones finales.

2. La educacion musical femenina a mediados del siglo XIX

La educaciéon de las élites en general y la formaciéon musical femenina en
particular, durante el siglo XIX en Chile y mas ampliamente en Latinoamérica fue una
de raigambre conservadora y catdlica y estuvo centrada en entregar aquellos
conocimientos que fuesen necesarios para el buen funcionamiento del hogar. Entre
los contenidos se contaban el catecismo, literatura, gramatica, aritmética, idiomas y
labores de mano, que se complementaban con las artes de agrado: musica y pintura
(Arcos, 2016: 60-61). De acuerdo con el discurso liberal ilustrado de la época, valido
para el contexto chileno, una madre letrada promoveria una formacién de ciudadanos
utiles para la patria, lo que se constituyo en el ideal de la “madre republicana” (Arcos,
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2009: 13).

Un resumen de este ideario lo encontramos en el libro Cartas sobre la educacion
del bello sexo por una Sefiora Americana editado en Londres por Ackerman en 18281.
Su objetivo era formar:

Una muger amable, templada, modesta, que inspecciona, y
dirige todas las operaciones de su familia, que educa a sus hijos,
y hace feliz al compafiero de su suerte, si ademas de estas
prendas esenciales, sabe tomar parte en una conversacién
interesante, dibujar con gusto y correccion, cantar con alma y
metodo, y descifrar en el piano una sonata, reune todo cuanto
puede atraerle el respeto, y el carifio; todo lo que satisface al
alma y recrea, y distrae la imaginacion. Con esta variedad de
recursos puede aligerar el peso de sus males, suavizar el rigor
de las obligaciones, dar nuevos atractivos a la vida doméstica, y
hacer durable e irresistible su imperio (74).

En cuanto a la ensefianza musical, esta se iniciaba en el hogar y luego
continuaba bajo la supervision de un profesor particular o en los colegios de
sefioritasz. Segin la metodologia de la época abarcaba de manera conjunta canto,
piano, armonia y composicion. Este tipo de formacion era una continuidad del estilo
Ancient Regime pues la formacion curricularizada se impondra lentamente durante la
segunda mitad del siglo XIX especialmente en los conservatorios. Desde sus inicios,
esta formacidn se vio unida a las clases dominantes como simbolo de prestigio basado
en la capacidad de ostentar, por una parte, un poder adquisitivo que les permitia el
acceso, tanto a clases pagadas con maestros extranjeros —lo que posibilitaba la practica
musical misma y la lectura de partituras— y, por otra parte, lucir objetos suntuarios
importados como instrumentos, partituras y manuales de musica. Ademas de esto, la
educacion musical tenia fines de esparcimiento y les permitia a las mujeres participar
activamente de veladas familiares, tertulias y salones, asi como acompafiar el baile en
contextos privados de esparcimiento. En este sentido, la practica y creaciéon musical

1 La version digital que yo revisé corresponde a un ejemplar resguardado en la Biblioteca Nacional de
Espaiia. Sin embargo, puede haber circulado en Chile puesto que en la primera pagina de la contratapa
presenta dos inscripciones manuscritas una de ellas dice “]. Zamudio 1969” y la otra “obra de J. J. De
Mora”, esto pudo haber significado que el ejemplar pertenecié al bibliéfilo chileno José Zamudio y
anteriormente pudo haber pertenecido a José Joaquin de Mora. Ademas, la propia edicién nos indica
circulacién en Argentina y también sé que existié una ediciédn posterior en Caracas. Posteriormente en
1833 hubo en Caracas una segunda ediciéon por Tomas Antero.

2 En el caso de la ensefianza musical femenina en establecimientos de élite las primeras referencias las
podemos encontrar en dos colegios de la época. En colegio de Fanny Delaneux que en 1828 incluyd el
estudio del clavecin y el canto a cargo de Federico Wulfing (Labarca, 1939: 91) y el colegio Versin que
en su entrega de premios de 1832 incluyé musica vocal e instrumental interpretada por las alumnas,
ambas materias a cargo de José Bernardo Alzedo.
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constituyeron un medio de expresién “autorizado” para las mujeres burguesas dentro
de la sociabilidad ilustrada del salén y fue uno de los puntos de partida para la
creacion de figuras autoriales femeninas (Vera, 2019: 14). Entre los campos creativos
“permitidos” para ellas, puedo mencionar la escritura de novela folletin y de poesia;
y la interpretacién y creaciéon de musica de salén. Esto explica, en parte, que un
importante nimero de mujeres de élite, se sintiesen motivadas a publicar sus
creaciones. Al respecto, Eugenio Pereira sefiala: “La ensefianza del canto alcanz6
pareja difusiéon que la del piano en las altas clases sociales y unida al estudio de la
teoria, produjo una curiosa generacion de compositoras femeninas en Chile” (1957:
105). Por otra parte, también explica los vinculos que se dieron entre estas mujeres
creadoras, como por ejemplo la estrecha relaciéon de amistad entre Mercedes Marin e
I[sidora Zegers, entre Quiteria Vargas y las hermanas Tagle (ambas musicas) o bien la
doble dedicacién de Maipina Barra a la ensefianza y creacién musical y a la escritura.
Esta relacion venia dada por el tipo de educacién recibida por las mujeres burguesas,
donde los géneros creativos permitidos para ellas eran acotados, tanto en tipo como
en extension y tematicas. Por esta razdn postulo que el origen de la creaciéon femenina
del periodo, tanto literaria como musical, puede ser analizada en relaciéon bastante
estrecha, como productos distintos dentro de un mismo proceso y contexto
sociocultural.

Para el caso europeo, Kenny y Wollerston sefialan que ya en el siglo XVIII se
evidencio6 una reestructuracion de la unidad familiar donde las creaciones femeninas
ocuparon un rango inferior dentro de las producciones artisticas. A medida que los
roles de género se definieron con mayor claridad, se asigné a cada uno de ellos
comportamientos particulares que terminaron por condicionar sus esferas de
actividad. Las mujeres, “criaturas de la naturaleza”, se asociaron cada vez mas con el
cuerpo, las actividades domésticas y las artes “menores” mientras que los hombres se
asociaron con la racionalidad, la cultura y el arte “elevado”.

Dentro del ambito de la composicién en el contexto europeo occidental,
Katharine Ellis sefiala que, si bien las mujeres no pudieron desarrollarse
profesionalmente, ya que no tuvieron oportunidades reales para capacitarse en ese
ambito, si lograron desenvolverse como compositoras de formas menores (1997:
353). Esa perspectiva se puede extrapolar perfectamente para el caso latinoamericano.
También la historia de la interpretacion estuvo marcada por la diferencia de género.
Al respecto la misma Ellis pone como ejemplo de este problema el surgimiento de
“Pianistas de Concierto” en Paris para 1840, y como este hecho gener6 criticas
centradas en nociones conflictivas en torno al cuerpo, a los géneros musicales
escogidos, y los niveles técnicos de logro en la interpretacién. Lo que incomodé a los
hombres fue el despliegue “ptblico” de un logro doméstico femenino como era tocar
el piano (Ellis, 1997: 356).

Si bien estas afirmaciones son parcialmente ciertas para las mujeres
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latinoamericanas, puesto que a diferencia de las europeas ellas no presentaron un
desarrollo de grandes “carreras” como intérpretes, es posible destacar su
participaciéon como musicas “aficionadas”, como es el caso de Delfina Pérez, cuyas
particularidades se presentaran mas adelante. Para comprender esta diferenciacion
es importante establecer que el concepto de musico durante el siglo XIX era muy
distinto al que conocemos hoy. Se distinguia de manera tajante entre el profesional y
el aficionado, donde el profesional era quien vivia de su trabajo, interpretaba diversos
instrumentos, componia repertorio funcional, ejercia la docencia y participaba de
conciertos con fines de subsistencia. En consecuencia, este tipo de musico formaba
parte de un estrato social distinto del burgués. A diferencia de este, el aficionado era
quien, gracias a su formacion, realizaba las mayorias de las funciones del profesional,
pero no requeria ni utilizaba dicha practica para ganarse la vida, superando con creces
el nimero de los profesionales y formando parte de las clases mas acomodadas de la
sociedad.

Dentro de la categoria de “aficionados” es donde podemos encontrar a las
mujeres de élite, quienes se exponian en contextos semipublicos sélo con fines de
beneficencia y en contextos protegidos de su propio circulo social. Sin embargo,
excepcionalmente, era posible que en caso de que la mujer de élite quedara sin medios
de subsistencia, se ganase la vida de una manera digna haciendo clases de musica tal
como sefnala Mercedes Marin en su “Plan de estudios para una nifia”:

El aprendizaje de la musica o del dibujo debe entrar como un
bello adorno en la educacion. Es preciso observar la disposicion
de la nifia en la elecciéon de la habilidad que deba adquirir, i
mirar que la excesiva aficion a estas cosas no la distraiga de
otras mas importantes, ni perjudique su moral, inspirdndole las
pretensiones de la vanidad. No obstante, un talento musico bien
adquirido i llevado a la perfeccién suele ser un recurso en una
situacion triste; i por tanto no se debe omitir perfeccionarlo
cuando hai medios i disposiciones aventajadas (1892: 515)s.

Un exceso de educacién musical también conllevaba riesgos, sobre todo el de
descuidar las labores del hogar y ser consideradas mujeres publicas, ya que se
consideraba que eso incidiria en el desmedro del honor familiar, de acuerdo con lo
planteado por Yael Bitran para el caso mexicano (2013: 132). En ese sentido, aquellas
mexicanas con excesiva aficion a la musica recibian la denominacion de “filarmoénicas”,
porque no hablaban "de cosas de cocina ni de aptitud doméstica, porque es forzoso
descuidar todo lo que no tiene que ver con la solfa [...]" (Bitran, 2013: 128).

s Este fue el caso de Maipina de la Barra. Si bien este libro es de 1892, Amunategui piensa que Mercedes
Marin debié haber escrito este plan de estudios antes de 1840, por las referencias bibliograficas

incluidas en él.
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3. Los antecedentes que nos entrega la historiografia de la musica

Mi objetivo es plantear y sustentar la siguiente hipotesis: a mediados del siglo
XIX en Chile existieron dos mujeres llamadas Delfina, ambas musicas y creadoras y
que, por diversas razones, la figura creativa de una de ellas terminé por difuminar
completamente a la otra.

De quien mas noticias se tiene es de Delfina de la Cruz Zafiartu, mujer vinculada,
tanto por lazos sanguineos como politicos, con la alta aristocracia penquista. Es sabido
y repetido por toda la bibliografia que fue hija del general José Maria de la Cruz y de
Josefa Zafiartu Trujillo. Naci6 en Concepcién el 24 de febrero de 1837 y murié en
Santiago el 8 de mayo de 1905 (Margafo, 2017: 5). Los antecedentes de su educacion
son difusos, pero podemos suponer que estuvo de acuerdo con el ideal ya mencionado
para una sefiorita de clase acomodada. Vivié su juventud en Concepcién y en algin
momento de ese periodo fue alumna de Inocencio Pellegrini+. En noviembre de 1855,
a la edad de 18 afos, contrajo matrimonio con Anibal Pinto, junto con quien fue madre
de 7 hijoss. De su trayectoria publica se cuentan anécdotas que la describen como una
esposa abnegada y activa en su rol de primera dama de la nacién durante el periodo
de 1876 a 1881. Eugenio Pereira Salas, la describe como “distinguida dama de la
sociedad [...]. Mujer culta y refinada, organizadora de interesantes veladas musicales”
(1978: 102).

Para el caso de Delfina Pérez la historia es muy distinta, y no tenemos mas que
algunos datos biograficos que sefialaremos posteriormente. Comenzaremos por
establecer cuando la historiografia de la musica habla de “Delfina Pérez” para
distinguirla de la otra Delfina, ordenando las menciones en orden cronolégico.

El primero en dar cuenta de ella fue Ramén Laval en su Bibliografia quien
menciona su valse La Flor del Alma, editado por la litografia Guzman en Santiago en
1886 (1898: 60).

Posteriormente, Eugenio Pereira la menciona en tres oportunidades distintas
en su Historia de la Musica en Chile 1850-1900 (1957). Primero la incluye como parte
de un grupo de estudiantes, todas intérpretes y creadoras que Giovanni Bayetti
presenté en publico en 1853. Alli encontramos, ademas de Delfina Pérez, a Eleonora
Pérez, Benigna Goicolea, Maria Luisa Prieto, Amalia Tagle, Carmen Ovalle y Maria Luisa
Correa de Tagle. Esta ultima cantante fue considerada por el mismo autor como “la
primera mujer de la sociedad chilena que abrazé la carrera artistica” (1957: 107).

Es interesante centrarse en ese grupo de sefioritas y sefioras que mantuvieron
a través de los afios, diversos vinculos familiares y sociales entre si, ademas de

+ http://www.italianosenchile.cl/personalidades-stgo/pellegrini.html. Consultado el 20 de mayo de
2018.

5 Hemos decidido no ahondar en las vinculaciones politicas y familiares mas que con fines de
contextualizar y sustentar la hipotesis presentada en este articulo.
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compartir el haber sido alumnas de Bayetti. Por ejemplo, Amalia Tagle era cufiada de
Maria Luisa Correa de Tagle, y estas dos ultimas fueron amigas de Delfina Pérez, segin
se evidencia en las dedicatorias que Pérez le hizo en algunas de sus piezas, y en que
Maria Luisa Correa las interpret6 en publico en distintas ocasiones segun se consigno
en la prensa de la épocas.

La segunda vez que Pereira habla de Delfina Pérez fue en el contexto de la
descripcion de un concierto bajo la direccién de Isidora Zegers, realizado a principios
de enero de 1859 en beneficio de la Casa de Maria donde ella participé como
intérprete (1957: 118).

En la tercera mencidn que hace Eugenio Pereira sobre D. Pérez, ya la relaciona
con Delfina de la Cruz y es aqui donde se produce la primera alusién al seudonimato.
Delfina Pérez fue alumna de Bayetti, y asi sale mencionada en la pagina 105 del mismo
libro (1957). Por otra parte, Delfina de la Cruz (1837-1905), y de acuerdo con el
mismo Pereira, formo parte del grupo de estudiantes de Inocencio Pellegrini: “Entre
sus alumnas gozaron de prestigio Delfina de la Cruz, hija del candidato liberal José
Maria de la Cruz, el candidato liberal de la juventud romantica de 1850, que casara
mas tarde con Anibal Pinto... (1957: 368)”.

La mimetizacion entre ambas Delfinas se produce en el parrafo
inmediatamente posterior: “Conocida en los circulos intelectuales bajo el pseudénimo
de Delfina Pérez, sus composiciones de tipo filarmoénico y sentimental brotaban
espontaneamente de su imaginacién de mujer culta y refinada. Sus primeras obras
fruto del entusiasmo juvenil fueron La Noche, redowa para piano y La Estrella de la
tarde, polka de salén”7 (1957: 368).

Evidentemente no se cita ninguna fuente que avale esta figura de seudonimato.
El resto de la reseia, en la misma pagina, confunde ain mas ambas figuras, asignando
a Delfina de la Cruz la obra de Delfina Pérez.

Posteriormente, Pereira reitera en 1978 en su Bibliografia Musical, 1a figura del
seudonimato: “PEREZ, Delfina (seudénimo). (Ver Pinto Cruz, Delfina)”. Adjudica a Cruz
las siguientes composiciones: La Estrella de la tarde, polka (1856); El copihue, vals
(1856); La sensitiva, redowa (1857); Le Bouquet, schottisch (1857); La Calandria,
cancion (1857); La Noche, redowa (?); La Flor del Alma, valse (1886); Himno a la
Industria (1875), Armando il Gondoliero, valse brillante (1878) (1978: 102-103). En la
descripcion de Delfina de la Cruz menciona que fue alumna de Bayetti, lo que
contribuye a aumentar la confusién, puesto a que la habia sefialado anteriormente
como alumna de Pellegrini.

Durante el afio 2000 hay una breve mencion al respecto en el articulo de Mario
Milanca “La musica en el periddico Chileno El Ferrocarril” donde destaca en el ambito

¢ Los albumes musicales y partituras de Amalia y Clorinda Tagle se conservan hoy en el Fondo Musical
de la Biblioteca del Seminario Pontificio Mayor de Santiago.
7 Las cursivas son mias.



Fernanda Vera Malhue
Préctica y creacién musical femenina en Santiago de Chile a mediados del siglo XIX

de la composicion a Delfina Cruz sefialando que “firmaba con el seudénimo de Delfina
Pérez” (31).

En 2008, Carmen Pefia reproduce parte de esa informacién en su articulo “El
cuerpo en la escena. Papel de las mujeres chilenas en el desarrollo de la musica y el
canto”. En relacion con las compositoras dice: “se noticia acerca de Maria Luisa Prieto,
Ana Smith Irizarri y Delfina Pérez Collar (Delfina Cruz y Zafiartu, 1837-1905), las tres
de la misma época, pero esta ultima de mayor figuracion social y musical. Ademas de
pianista, escribié cerca de una decena de obras, principalmente de musica de salén”.

En 2010 Luis Merino publico su estudio “Los inicios de la circulacion publica
de la creacién musical escrita por mujeres en Chile”, donde se refirié varias veces a
Delfina Pérez reforzando la figura del seudonimato: “Delfina Pérez es el pseudénimo
de Delfina de la Cruz” (66). Como nuevo aporte agrega que Delfina Pérez es la segunda
compositora con el mayor nimero de creaciones musicales durante el siglo XIX, s6lo
superada por Isidora Zegers, y resalta que la obra de D. Pérez tuvo una circulacion
mucho mayor. Como similitud entre ellas, destaca que ambas culturaron la musica
para piano y la cancién, pero acota que Delfina Pérez no obtuvo el premio a la
Exposicion de 1875, como habia sefialado Pereira en su Biobibliografia, punto que
abordaré mas adelante (2010: 66-68).

En 2012, tenemos la resefia que realizd Raquel Bustos en su libro La mujer
compositora y su aporte al desarrollo musical chileno. Alli nuevamente se reitera gran
parte de las informaciones ya mencionadas, y siguiendo a Pefia, se unen ambas
biografias y se le adjudica toda la creacion a Delfina Pérez Collar como seud6nimo de
Delfina de la Cruz, ademas de especular en torno al cambio de profesor entre Bayetti
y Pellegrini (Bustos, 2012: 32). Es necesario aclarar que existié una confusiéon puesto
que las iniciales D. Pérez Collar, presentes en dos partituras de fines del siglo XIX les
hicieron suponer que se trataba de Delfina Pérez. Sin embargo, corresponden en
realidad a Domiciano Pérez Collar, compositor y dibujante chileno. Las composiciones
son el vals Brisas del Cantdbrico (Recuerdos de Asturias) editada por la Litografia
Barcelona y la habanera Aves del cielo, editada por la Litografia Suizas.

Finalmente debo sefialar las menciones de Delfina Pérez que ha realizado
Cecilia Margafio quien en 2010 publicé un pequeio articulo titulado “Compositora
chilena del siglo XIX Delfina de la Cruz Zanartu (Seudénimo Delfina Pérez)” donde
repite la informacién ya conocida. La misma autora public6é en 2017 una reedicién de
algunas composiciones de Delfina Pérez titulada Delfina de la Cruz Zanartu (1837-
1905): Delfina Pérez, pianista, compositora y primera dama de la nacion. Solo incluy6

8 De su trabajo grafico se encuentran varios ejemplos en la revista Pluma y Ldpiz editada entre 1900 y
1904 y donde publicaba bajo el seudénimo “do-mi”. Es interesante sefalar que en el registro de Family
search aparece como Domiciano pero en los antecedentes de Memoria Chilena aparece como Doménico.
Las partituras mencionadas se custodian en el Archivo Central Andrés Bello de la Universidad de Chile
y en el Archivo de Musica de la Biblioteca Nacional de Chile.
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las partituras conservadas en la Biblioteca Nacional y no aquellas custodiadas en los
otros archivos.

4. Analisis critico de la prensa de la época

Ya mencionada toda la bibliografia musical existente, voy a desglosar los
fundamentos de mi hipétesis de que Delfina Pérez y Delfina de la Cruz eran dos
mujeres distintas. Creimos durante varios afios en la figura del seudonimato, figura
comun de inicios de la intervencion sociocultural de la mujer aristocratica, lo que
puede fundamentarse también en la inexistencia de datos biograficos de la mayoria
de los compositores del siglo XIX en Chile. Sin embargo, una revisién detallada de la
prensa de la época me hizo notar que habia puntos no resueltos en el caso de “las dos
delfinas”. ;Cuales son las pruebas que afirman que eran la misma persona? Ninguna.
La Unica “prueba” es la mencion que hace de ello Eugenio Pereira en su Historia de la
Musica en Chile (1957: 368), informacién que ya sabemos se repite incansablemente
en los escritos posteriores y que carece de fuentes que la sustenten.

Es la prensa de la época, y especialmente el peridédico El Ferrocarril, la que da
mas luces acerca de este asunto y me referiré a ellas también en orden cronoldgico de
acuerdo con mi indagacion.

La primera mencion de la prensa que hace referencia a Delfina Pérez, aparece
el 30 de diciembre de 1853 en el periddico El Mensajero. Da cuenta de un concierto a
favor de los establecimientos de caridad, organizado por la Sociedad de Beneficencia
para realizarse la noche del 12 de enero de 1854 en el teatro de la republica. Estaba
dirigido a la “jente elegante i de buen tono”. La intervencién de Delfina Pérez seria
como cantante, interpretando la Cavatina de la opera Stiffelio de Verdi. La orquesta
estaria conformada por “los mejores profesores de Santiago y del Teatro de la
Republica” y seria dirigida por Henry Lanza.

Todo el resto de menciones de prensa que comentaremos estan contenidas en
el periddico El Ferrocarril. En 1855, el 31 de diciembre de 1855, aparece en la seccion
de “Croénica Local”, una segunda evocacion a Delfina Pérez, esta vez como compositora:

Una felicitacion al jenio.- Deseariamos no diremos diariamente,
pero siquiera mui a menudo, poder comunicar a nuestras
lectoras noticias de tanta importancia como la que en este
momento nos ocupa. La sefiorita Delfina Pérez, hija de D.
Francisco Solano Pérezs, se prepara para dar al publico una
nueva prueba de sus distinguidos talentos musicales. Se estan
actualmente imprimiendo dos composiciones suyas para piano,
que al decir de profesores intelijentes, harian honor a un Goria

9 Las cursivas son mias.
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0 a un Schulhoff. Una de ellas es una polka titulada Estrella de
la tarde i la otra una redowa titulada Sensitiva. Ambas piezas
han sido inspiraciones de la amistad i el debut de un jenio que
se abre un glorioso porvenir. La primera es dedicada a la sefiora
Da. Carmen Alcalde de Cazotte i la segunda a la sefiorita Luisa
Correa, ambas mui dignas por cierto de acompafiar a la sefiorita
Perez en esta su primera entrada en el mundo de la
inmortalidad. Tal vez la esperan mejores aplausos que el
nuestro, pero era necesario principiar i nos ha cabido el honor
de la iniciativa.

La lectura de esta nota de prensa me indicé que algo pasaba con el supuesto
seudonimato. Si bien las mujeres de la época utilizaban figuras de “autoria velada”, la
publicacion bajo dichas figuras nunca hacia mencién de filiaciéon, de modo que era
necesario comprobar si habia noticias de Francisco Solano Pérez, mencionado como
su padre, y si se podia encontrar rastros biograficos de su posible hija Delfina.

Francisco Solano Pérez existié. Fue un eminente funcionario publico que se
desempefidé como taquigrafo, litégrafo, dibujante, escritor, traductor, docente del
Instituto Nacional y diputado chileno, interesandose durante su vida de manera
permanente y productiva por la agricultura, la matematica y la industria (Avila, 1970:
41-2). Alamiro de Avila lo describe como “interesante y ejemplar figura de hombre
laborioso de su tiempo” y también como “notable personaje modesto” (42). Siguiendo
el impulso de un concurso estatal publicé su libro Memoria sobre el cultivo y beneficio
del lino y el cdiamo en Chile donde incluy6, por primera vez en Chile, sus propios
dibujos litografiados (Avila, 1970: 43). Su aficién por la imprenta se puede evidenciar
en la siguiente anécdota que refiere Ventura Blanco en relaciéon con la primera
impresion de una partitura en Chile: “Los tipos musicales existian en Chile desde afios
atrds; sin embargo, nadie conocia su empleo; el mismo Rivadeneira se veia
embarazado para usarlos; y quizas la publicacion del himno de Yungai se habria
retardado, sin la cooperacién del Sefior don Francisco Solano Pérez que descifré el
enigma” (La estrella de Chile, 23 de junio de 1872: 604).

De su vida personal he podido reconstruir que Francisco Solano Pérez naci6 en
Santiago el 23 de julio de 1806 y fue bautizado como hijo de Faustino Pérez y Maria
Jesus Loyola. Comenz6 sus estudios en la escuela de los franciscanos para continuar
posteriormente en el Instituto Nacional. Contrajo matrimonio con Margarita Camafio
el 5 de mayo de 182710, jubil6 a los 66 afios y falleci6 en Talca en 1872. De su
matrimonio sabemos que nacieron, al menos, dos hijas. El 28 de mayo de 1830 fue
bautizada Florinda del Carment' y el 31 de diciembre de 1832 Ana Delfina Tomasa,

10 Segun partida de matrimonio conservada en el Archivo del Arzobispado de Santiago.
11 La fe de bautismo de Florinda del Carmen Pérez Camafio: “En la Ciudad de Santiago de Chile, en 10
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cuya partida de bautismo copio a continuacién:

En la ciudad de Santiago de Chile, en veinte y uno de Diciembre
de mil ochocientos treinta y doz afios, en esta Sta Iglesia
Parroquial de mi Sra Sta Ana, baptise, puse oleo, y Crisma a Ana
Delfina Tomasa hija legitima de Dn Francisco Solano Peres y de
Da Margarita Camafio. Padrinos el Son. Juez Local Dn. Jose
Castafieda, y Da. Josefa Godoy, de que doy fe.

Domingo Herrera

Esta seria nuestra Delfina Pérez, hija de Francisco Solano Pérez, quien se formé
musicalmente como aficionada y desarrollé una carrera musical dentro del ambiente
de la sociabilidad ilustrada. No tenemos mas datos biograficos de su vida —ademas de
la partida de bautismo— que aquella contenida en las notas de prensa, pero debié haber
pertenecido, por la adscripciéon social de su padre, a una élite intelectual relacionada
con el servicio publico. Consideramos interesante relacionar los intereses de Francisco
Solano Pérez con uno de los hitos principales de la carrera musical de Delfina Pérez,
principalmente, su relaciéon con la imprenta, puesto que pensamos que esto pudo
haber incidido en que su hija fuese la mujer que public6 mas musica durante el siglo
XIX y cuya obra tuvo la mayor distribucién y circulacion

El 16 de enero de 1856 aparecio en El Ferrocarril una nota publicitando la venta
de una de las partituras aparecidas en la nota anterior, es “La Estrella de la Tarde polka
para piano por Delfina Perez Pr. 75 centavos” por el almacén de E. Guzman.

Luego, el 24 de enero de 1856 se publica otra nota de prensa, que transcribiré
completa, por cuanto considero que sirve para comenzar a dilucidar el misterio:
“MUSICA NUEVA. Se acaba de publicar por el almacen de E. Guzman, pasaje Bulnes,
47. La Estrella de la Tarde polka para piano por Delfina Perez. Pr. 75 centavos. Amistad.
redowa para piano por Federico Guzman. Pr. 30 centavos”.

Luego, el 24 de enero de 1856 aparecié una nueva nota de prensa, que es
interesante y transcribiré completa, por cuanto considero que sirve para comenzar a
dilucidar el misterio:

CRONICA LOCAL.

Nuestras bellas i la musica. - No hace un mes cuando felicitamos
a la sefiorita Delfina Perez por su feliz estreno en el mundo de la
inmortalidad, espresamos el deseo de poder comunicar con

de Maio de mil ochocientos treinta afios, en esta Santa Yglesia parroquial de mi Sra Sta Ana, con mi
licencia el presvitero Dn. Blas Reyes, baptiso puso oleo y crisma a Florinda del Carmen, de dos dias
nacida, hija legitima de Dn. Francisco Solano Peres y de Da. Margarita Camafio. Padrino, Dn. Melchor
Jose Ramon y Da. Carmen Ramos de que doy fé. Domingo Herrera”. Archivo del Arzobispado. Es
interesante sefialar que el padrino de bautismo de Florinda es Melchor José Ramén, quien fue colega
de Francisco Solano Pérez en su primer trabajo como taquigrafo del congreso (Amunategui, 1895: 180).
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frecuencia a nuestras lectoras, noticias de esa naturaleza i
parece que nuestros deseos se cumplen i que no ha sido
infructuosa la iniciativa de la seforita Perez, pues que hoi por
segunda vez cumplimos con el grato deber de felicitar un nuevo
jenio i lo que es mas singular coronar la frente de otra Delfina.
Este nuevo talento musical, es la sefiora dona Delfina Cruz, hija
del jeneral de Division José Mar